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Mottok

LKulturat nem lehet 6rokolni. Az elddok kultaraja
egy-kettore elparolog, ha minden nemzedék jra meg
ujra meg nem szerzi maganak.” (Kodaly, 2007.a, p.

156)

»A miivészet nem valik el olyan élesen a gyakorlati
tapasztalastol ¢és elméleti megismeréstdl, mint
altalaban  hiszik. Ellenkezdleg, tudomany ¢&s
mivészet végsé soron megbonthatatlan, szilard
egységet alkot, mert mindketté azoknak a
problémédknak a megoldasan dolgozik, amelyek
létiink  gondjaibol, sziikségleteibdl, igényeibdl
fakadnak, mindkettd egyarant a 1ét fenntartasaért

vivott harcot szolgélja. (Hauser, 1982, p. 15-16)



Bevezetés, problémafelvetés

Mivészként mar kordbban is felfigyeltem arra, hogy Bartok Béla személyérdl és
munkassagarol, jollehet a neves zeneszerz6 mar ¢életének korai szakaszaban belekertilt a
magyar ¢s nemzetk6zi miivészi kanonba, és abban a mai napig jelen van, szdmos
egymastol eltérd, egymassal vitatkozo, gyakran megosztd vélemény fogalmazodott meg.
Természetesen mindig nagyon nehéz és sok szempontbdl kényes dolog egy mar nem €16
személy életét és munkassagat tekintve a vélekedéseken tilmutatdan, a kialakult kdnonon
tallépve ujabb értelmezési szempontokat megfogalmazni, ez az ellentmondasossag
engem mégis mélyebb vizsgalddasra sarkalt. Bartok rendkiviil gazdag ¢és sokszinii
¢letmivének alakuldsat szamos, életitjanak sorsdontd, vagy akar mindennapi eseménye
is meghatarozta. Elete szines repertoart takar, minden benyomas megjelenik
muvészetében is, ami élete soran Ot érte.

Munkassagaval eddig legféképp a zenetudomany teriiletein beliil foglalkoztak. Az
eddigi alapos kutatdsoknak koszonhetden a zeneszerzd ¢és zongoramiivész Bartok
munkassdga mara mar nyitott konyv a nagykozonség szamara, népdalgyiijtd kutatoi
tevékenységére épit a mai népzene- és néptanckultira és oktatas is. Eletének azonban
vannak még vizsgalodasra érdemes, feltdratlan teriiletei. Egyik ilyen teriilet, ami eddig
hazankban ¢és kiilfoldon is taldn a legkevesebb figyelmet kapta, Bartok szintén
meglehetdsen eltérd megitélésli pedagdgiai munkassaga. Mar ezzel kapcsolatos
kutatisaink kezdeti szakaszaban feltlint, hogy e tekintetben kiilondsen erds, gyakran
egymassal ellentétes, néha egymasnak fesziil vélemények jelentek meg. Palyatarsa és
baratja, Kodaly Zoltan igy nyilatkozott: ,,Tanitani nem akart” (Kodaly, 1989, p. 214),
Dorati Antal, karmester, Bartok tanitvanya pedig igy emlékezett: ,,Bartok nem volt tanito-
ember” (Bonis, 1981, p. 92). Els6 felesége, Ziegler Marta viszont masképp irt errdl:
»...mindig oktatott, atadott sajat tapasztalataibol és fejlettebbé, tanultabbakka akarta
nevelni a korébe tartozokat.” (Bonis, 1995, p. 41), és a listdt még szamos példaval lehetne
bdviteni. Ezeket az eltérd véleményeket olvasva meriilt fel benniink a kérdés; miként
lehet mégis, hogy ilyen kiemelkedd miivészek, emberek ellentétes modon lassak ugyanazt
a személyt? A fenti ellentmondasossag felolddsara iranyuld torekvés is vezérelt abban,

Eddig kevésbé keriilt fokuszba tovabba, hogy Bartok az iskolai kereteken kiviil
szamos mas Uton igyekezett nevelni a sziikkebb és tigabb kornyezetébe tartozokat.

Eletutjat attekintve ez sokkal hangsulyosabbnak tiinik a pusztan formalis jellegii



tanitasnal. Ezért a kutatdsunkban Bartok pedagogidjanak informalis jellege és dinamikaja
kap nagyobb hangsulyt a formalis oktatasi helyzeteken feliil. Ezalapjan pedig felmeriil az
Osszefiiggés, hogy Bartok pedagogiai attitlidjével valojaban a kultiura atérokitésében,
ezaltal pedig a szocializacio és a nevelés terén toltott be fontos szerepet.

A masik, kutatdsainkat megalapozé téma, mely a hazai zenetudomanyi, illetve
zenetorténeti kutatdsokban eddig nem, vagy csak érintdlegesen jelent meg, a Bartok életét
¢és muvészetét aktivan formald, rejtett tarsadalmi hatdsokra, a korabeli tarsadalmi
reformtorekvésekre, ezeken belill az un. életreform mozgalmakra fokuszal. Miként a
hazai életreform mozgalmak és a korszak magyar miivészeinek kapcsolatat bemutatod

munkajanak bevezetéjében Németh Andras megfogalmazza:

»Az ¢életreform a »fin de siécle« ma mar a mult homdlyaba veszé népszerii
vilagmozgalma, amely a ,menekiilés a varosbol” civilizaciokritikai jelszavat
hangoztatva, a természethez vald visszatérést; az dngyogyitast; az elveszett kozmikus
teljesség és spiritualitas keresését tlizte ki zaszlojara. Ez a sokszinli mozgalom a mult
szazadfordulo tajan viragkorat élte az Osztrak-Magyar Monarchidban is. A
nagyvarosaiban ekkor megjelend uj generacio, fiatal irok, képzémivészek,
zeneszerzOok, filozofusok, természet- és tarsadalomtuddsok gyakran maguk is kovetdi,
sOt terjesztdi voltak a divatos Onreform torekvéseknek és az azokhoz kapcsolddod
kiilonb6z6 ezoterikus, gnosztikus iidvtanoknak, tarsadalmi reformutopidknak.”

(Németh 2020, p. 37)

Ez a fenti téma kapcsan a hazai szakirodalomban fellelhetd hidtus Bartok esetében
természetesen nem magyarazhat6 csupan a téma iranti kutatoi érdeklddés hidnyaval. Ez
mértékben érthetdvé valik. Sok szempontbdl a periférian mozgd, visszahuzodo
személyiség 1évén alig talalunk adatot arra vonatkozodan, hogy személyesen és aktivan is
részt vett volna ezekben a mozgalmakban. A torténettudomany mai irdnyzatai azonban
mar nem elégszenek meg a bizonyito erejii adatok és informaciok felsorakoztatasaval,
mélyebb Osszefliggések feltarasara és megértésére torekszenek. Mivel Bartok Béla az
¢letreform mozgalmak csucspontjan €It és alkotott, igy ezek oOhatatlanul is hatést
gyakoroltak miivészetére, sét egész ¢letére. Ez tehat életének egy masik olyan teriilete,

ami mélyebb vizsgalodasra érdemes.



Ez a két vezérgondolat hatarozza, illetve alapozza majd meg a Bartok életével,
értelmezési kereteit. Ebbol adododan kutatasunk elsédleges célja nem az, hogy a
fentiekben jelzett ellentétes vélemények feloldasara torekedjiink, és Bartok életére
vonatkozoan ujabb, eddig ismeretlen informaciokat, filologiai adatokat feltarva jabb
megcafolhatatlan igazsagokat fogalmazzunk meg. Munkank célja sokkal inkabb az, hogy
a zenetudoméany eddigi eredményeire mint értékes forrdsokra alapozva, a
tarsadalomtorténet, a torténeti pedagdgia, illetve torténeti kultirantropologia
megkozelitéseire és modszereire timaszkodva vizsgalataink értelmezési terét kitagitva a
fent vazolt két nagy jelenséget mélyebb rétegeiben is megértsiik és értelmezziik.

E két kiinduld irdnyban elsd latasra kevés Osszefiiggés mutatkozik, de a
vizsgalddasaink sordn az ujfajta megkdzelitések és modszerek alkalmazésa, illetve az
értelmezési keretek kitagitasa ennek ellenkezdjét bizonyitotta, ugyanis mindkét jelenség
mogott egylittesen felfedezhetdek Bartok latens pedagogiai szandékai, torekvései is.
Kutatasunkban torténetileg és regiondlisan is tdgabb kontextusban tekintettiink Bartok
¢letére, valamint tillépve a zenetudomanyi kutatasok keretein a tdgabb interdiszciplinaris
tarsadalomtudoméanyos = megkozelitések  (pl.  neveléstudoméany,  szociologia,
tarsadalomtorténet, torténeti-, illetve kultirantropolédgia) felhasznalasara torekedtiink. Az
ezek szempontjait is tartalmazo értelmezési térben rajzolodnak ki azok a tudasszerzési és
tudasatadasi folyamatok, amelyek Bartok sziikebb ¢és tadgabb kornyezetével
kolesonhatasban kibontakoznak, illetve amelyek életének minden teriiletén megjelennek.
Ebben a tagabb értelmezésben ezen hatasok mindegyike pedagogiai jelenségként,
pontosabban az egyéni életit kapcsdn megragadhaté enkulturacids szocializ4cios,
nevelési és tanuldsi folyamat részeként is értelmezhetd.

Ezért a dolgozatunkban Bartok pedagogiai munkéssaganak vizsgalata kapcsan —
a megszokott, a formalis oktatds hagyomanyos iskolai formait elétérbe helyezd normativ
pedagdgiai nézOponttol eltérd modon — a fenti pedagogiai jelenségeknek egy tagabb, az
emberi kultira és a nevelés kapcsolatat is érintd fogalmi-értelmezd keretbe agyazott
megkozelitésére toreksziink majd, amely lehetové teszi a vizsgalt pedagdgiai jelenségek
tagabb, enkulturaciés folyamatként torténd értelmezését, illetve annak rejtett
antropologiai, leginkabb a ritudlis megnyilvanuldsok szintjén artikuldlodo szimbolikus
Osszetevoinek feltarasat és értelmezését is. Ez a téma elsé megkozelitésben meglehetdsen
tagnak és komplexnek mutatkozik, mégis szlikségét éreztilk minden egyes itt megjelend

részteriilet vizsgalatat, lajstromba vételét ahhoz, hogy teljesebb képet kapjunk a Bartok
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¢letének, illetve életmiivének mélyebb pedagdgiai dimenzidirdl. Emiatt a sulypont kissé
el is tolodik a szdzadforduld tarsadalmi és muvészeti reformjainak komplex megértése
iranyaba is. Ebben a folyamatban Bartok élete ezaltal mintegy kiinduldpontot jelent, az a
fentiekben jelzett enkulturacios folyamatok egy kiilonleges, egyedi megtestesiiléseként,
origdjaként van jelen a dolgozat soran.

A torténeti, elméleti és modszertani alapok tisztdzdsa utan két 6 egységbe
rendezve mutatjuk be a kutatds soran feltart, eddig rejtett folyamatokat és 1j
Osszefliggéseket. Az els6 szakasz (2. fejezet) az ismeretszerzes szakasza, ahol a kiilonféle
kulturdlis attribatumokon keresztiil tarjuk fel, hogy Bartok milyen ismereteket milyen
moddon és kdrnyezetben szerzett élete soran. Itt keriilnek kifejtésre az életvitelében is
megmutatkozd életreformmozgalmak hatdsai, a miivészeti, valldsi, filozofiai és
pedagdgiai hatdsok ¢és ezek atalakuldsa. Mindemellett még az elsd szakasz soran
igyeksziink Osszefoglalni, hogyan szintetizalta és formalta 4t Bartok a megszerzett
ismereteket, magat a megszerzett kultirat. A masodik nagy egységben (3. fejezet)
mutatjuk be a megszerzett és Ujjaalakitott kultira, immar maga a tudéds atadasanak
folyamatait. Ebben a részben nagy hangsulyt kap ismét maga a kérnyezet, pontosabban a
célkozonség, akiket Bartok tanitani, nevelni akart. Ez ugyanis a magyarazatat adja €s arra
a rejtett dinamikara vilagit ra, hogy Bartok pedagogiai tevékenységét miért értékeli
ellentétes modon a kornyezete.

E dolgozattal tehat Bartok életének egy szélesebb spektrumit attekintésére
véllalkozunk. frasunk mégsem nevezhetd hagyomanyos értelemben véve életrajznak,
inkdbb egy ) megkozelitéseket is tartalmazo €lettorténetnek. Az 0 tipusu torténetirdsi
iranyoknak megfelelden az id6beliség is masodlagos szerepet kap, nagyobb hangsuly
kertil a Bartokot koriilvevd jelenségekre, hatasuk dsszehasonlitd vizsgalatara.

Napjaink egyik legmeghatarozobb jelensége, hogy a ,,nagy elbeszélések” utan a
nagy hosoknek és a torténetiiket elbeszéld ,,hdsi eposzoknak™ is vége szakadt.
Kutatdsunkban a sulypontok &thelyezésével azonban nem 4ll szandékunkban Bartok
emberi és miivészi nagysagat kisebbiteni. Ellenkezdleg, inkabb felhivni a figyelmet arra,
hogy élete és miivészete eddig nem, vagy alig kibontakoz6 szempontok alapjan mélyebb
megértésre érdemes.

Napjainkban egyre inkabb feloldodni latszik a tudomdanyos objektivitds mint
kutatasi és reprezentacios kritérium. Kutatdsunkbol én sem zarhatom ki a szubjektivitast,
foleg, hogy a tudomanyos megkozelités mellett miivészként probalom egy masik

miivészember életét vizsgalni. Kutatoi identitdsomhoz tehat szorosan kapcsolodik a

10



miivészi, gyakorlati latdsmodd is, ami reményeim szerint értékes modon jarul hozza a

bartoki életmli mélyebb megértéséhez.
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1. A téma kutatasi elozményei, elméleti és modszertani hattere
1.1. A kutatas szakirodalmi el6zményei, stratégiaja és kérdésfelvetései

Bartok Béla életének a bevezetOben bemutatott irdnyu vizsgalodasaira ez idaig még nem
szliletett hasonlo jellegli, atfogd tudomanyos munka, igy az alabbiakban a Bartdkot
fokuszba helyez6 és egyben a kutatdsunkat megalapozo historiografiat allitottunk dssze.
Mivel munkdnk nem pusztan torténeti jellegli, az alabbiakban olyan Osszeallitasra
torekedtiink, amiben az is megmutatkozik, hogy hogyan valtoztak az id6k soran a
Bartokot érintd kutatasok nézdpontjai. Az 0sszeallitas sordn nem csoportositottunk kiilon
a torténeti és az elméleti jellegi munkékat, ezt inkdbb az egyes miiveknél azok
jellemzdjeként hataroztuk meg.

A Bartok Bélarol irott irodalom nemzetkdzi szinten is meglehetdsen nagy, amint
azt a 2011-ben kiadott Béla Bartok, A Research and Information Guide tobbszaz oldalas
jegyzéke is példazza, melyben Osszesen 1367 iras talalhato Bartok kapcsan (Antokoletz
¢és Susanni, 2011). A lista pedig az azdta eltelt 12 évben természetesen boviilt, nemzetk6zi
szinten Ujabb és tjabb szerzOk kapcsolddtak be a tudoményos térténetirdsba. A kutatdshoz
a forrasokon tilmenden kiindulépontként olyan atfogdbb, torténeti fokusza iradsokat
kerestiink, amelyek tallépnek a hagyomanyos életrajzirds keretein és 11j elméleti alapokra
helyezik a Bartokkal kapcsolatos kutatasokat.

A Bartok haldla utan irodott magyar és kiilfoldi monografiak alapjat a filologiai
vizsgalatok, leird torténeti €letrajzok vagy zenei mielemzések adjak. Ez természetes
annak fényében, hogy a hatalmas irasos hagyatékot, amit a szerzd Orokiil hagyott,
évtizedekbe telt feldolgozni és publikélni. E szakirodalom Bartok életének elsd sorban
zenei eseményeire fokuszal, emellett az életrajzhoz kapcsoloddan mutatja be a korszak
altalanos torténeti, mlvészeti eseményeit is (csak néhany fontosabbat kiemelve:
Antokoletz, 2004; Cooper, 2015; Leafstedt, 1999; Lesznai, 1961; Moreaux, 1955; Tallian,
2016; Ujfalussy, 1970). Jelentés részben taldlunk mas tipusu elemzéseket vagy
hatasvizsgalatokat is, am ezek foként esztétikai iranyu vizsgalddasok, és szintén féleg
zenei miielemzéseken alapulnak (Brown, 2016; Vester, 2015; Lendvai, 1990). Ezek koziil
elméleti szempontbol egyiket sem tekinthetem igazan kutatasi alapnak, viszont részben
forrasértékli informacidkat tartalmaznak, igy ezeket tobb esetben is kvazi elsédleges
forrasként értékeltem. Egy kivételtdl eltekintve: Schneider (2006) Bartok, Hungary, and
the Renewal of Tradition. Case Studies in the Intersection of Modernity and Nationality

cimli munkéjdban Bartok zenei €letmiivét vizsgalja gy, hogy alkotasaiban a régi,
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romantikus hagyomanyok gyokereit és a modern, 0j zenei hatdsokat keresi. Ebben a
kutatasban kirajzolodik a korszakra jellemz6 miivészi atmenet, ami vizsgalddasaink egyik
kozponti elemét is adja.

annak életreform gyokereinek felkutatasaval kezdtilk munkankat. Pedagogiaja kapcsan a
formalis oktatds Osszpontositottunk, am hamar kideriilt, hogy Barték ezirdnyu
tevékenysége meglehetdsen sziikos ¢és ellentmonddsos megitélés ala esik. A
keveset a kutatok. Hazankban csak néhany tanulmanyban tesznek emlitést Bartok
pedagogidjarol (Biiky, 2005, Stacho, 2017, valamint kiilfoldon Gillies, 1990), ezek
azonban megragadnak a formalis oktatas értelmezési kereteiben. Egy kiemelkedd,
kiilf6ldon irodott miivet azonban mindenképp meg kell emliteni. Christiano Pesavento
valamivel tullép a formalis oktatdsi értelmezésen €s a zeneszerz6i tevékenységet is
szdmba veszi a bartoki pedagogia kapcsdn. Habar 6 a pedagdgiai célzattal irodott
zenemiveket elemzi és hatdsukat targyalja, mégis ez egy j 1€pés az értelmezési keretek
kibdvitésében. Ez a kotet és az életreform alapu vizsgalodas 0j irdnyba terelte a fokuszt.
Ahhoz, hogy a bevezetdben vazolt problémakort vizsgalhassuk, és ezaltal Bartok
jussunk, ki kellett béviteniink és 0j értelmet adnunk a pedagodgia jelenségének. Igy
jutottunk el ahhoz a kutatdsi fokuszunkhoz, Barték pedagogiai jellegli
megnyilvanulasainak enkulturacids ¢€s szocializacids jelenségekként, folyamatokként
vald értelmezéséhez. Ehhez pedig a kovetkezd, a kdzelmultban sziiletett irasok Ujszerti
szemléletiikkel adtak megerdsitést a munkankhoz.

A tudoményos megkozelitések szempontjabdl a bartoki historiografidban az
ezredfordulo kornyékén valtozas érzékelhet6, ami Osszefliggésben allhat a
neveléstudomanyos kutatisok tendencidinak atalakulasaval (a neveléstudomany
fejlédésmodelljeirdl 1asd Németh, 2013). Kordbban a pozitivizmus jegyében a kutatok
ugy irtdk meg a torténeteket, ugy allitottak dssze a forraselemeket, hogy hagytak azokat
magukeért besz€lni, igy a torténeteket onalléan alakulni. Ma azonban egyre tobb olyan
disszertacidé €s mas tudomanyos munka sziiletik, amely 0j diszciplinédkat kapcsol be a
bartoki vizsgalatokba, kitdgitva azt a diskurzusteret, ami Bartok életének ¢és
mivészetének megértését célozza. Ehhez a kibdvitd értelmezési dramlathoz kivan

csatlakozni e dolgozat is.
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A Bartok életmiivével foglalkozo torténeti munkék koziil az interdiszciplinaris
megkdzelitésti monografidk sordban az aldbbiakat tekintjilk a legfontosabbaknak.
Hasonloan a fent emlitett Schneider monografidhoz, Lynn M. Hooker Redefining
Hungarian Music from Liszt to Bartok cimi, 2013-as kotetében is a miivész sajatosan
magyar nemzeti identitdsanak kialakulasat és atalakulasat boncolgatja, amibdl tisztan
kirajzolodik a hagyomanyosbol a modernbe valdé atmenet. A magyar zenemiivészet
kialakulasaval foglalkozik a Liszt és Bartok kozotti idészakban, vagyis a romantika
hagyomanyainak alakulédsara fokuszal. Megnyitja a diskurzusteret a kiilonbozo
mivészetek kozott, az elsé fejezetében példaul a képzémiivészet alakuldsaval hasonlitja
0ssze a magyar zenemuvészet fejlodését.

Hooker témdja és egyben a bartoki torténetirdas kovetkezd 1épcséfokaként
tekinthetd Danielle Fosler-Lussier (2007) Music Divided. Bartok's Legacy in Cold War
Culture cimli kotete, melyben Bartok zenéjének utdéletét vizsgalja a hideghaboru
kulturalis folyamataiban. A szerzd f6ként a politika iranyitotta zenei befogadast targyalja.
Ez a monografia mar tarsadalmi és politikai nézOpontbol vizsgalja Bartok miivészetét,
miveinek utdééletét. Kutatdsunk egyik eredménye szorosan kapcsolhaté ehhez a
megkozelitéshez: Bartok legerdsebb pedagogiai (vagy pontosabban miivelddési) jellegii
hatdsa miivein keresztiil nyilvanul meg, hiszen mind a mai napig térben és id6ben is széles
kozonségre van hatassal. Jelen dolgozat ez utobbi két monografia koz¢é torténetileg és
tartalmilag is jol beilleszthetd.

Bartok Béla miiveinek elméleti, filozofiai alapjaival foglalkozva két jelentds
miivet kell megemliteniink. Tallian Tibor (1983) kotetét, amelyben a Cantata profana
mitoszénak elemzésére vallalkozik, valamint Miskolczy Ambrus (2011) munkajat, aki
részletesen korbejarja Bartok filozofidjat, valamint a miszticizmussal és szimbolizmussal
valé kapcsolatat, ennek megfelelden tobb szempontbol is részletesen értelmezi
miivészetét.

Sterzel 2017-ben kiadott, Der Komponist als Pddagoge cimil kitete nem sorolhat6
a bartoki historiografidba, mégis tartalmi és elméleti szempontbdl is alapmiinek
tekinthetjiik. Sterzel a zeneszerzOi tevékenységet helyezi pedagdgiai kontextusba, és
kommunikécids folyamatként értelmezi azt. A szerzé fokuszabol azonban kihagyja a
spiritualitdst, a zeneszerzO-miivész transzcendens-szakralis kommunikdciojat nem
helyezi vizsgélati keretébe. Széles latokorli, a zeneszerzéi életpalya ¢és

professzionalizacio, valamint a zeneszerz€s tanitasanak részletes torténeti attekintését
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adja. Kutatdsomhoz hasonléan 6 is fokuszba helyezi a zeneszerzés-tanitds cimzettjeit,
célkozonségét, elméleti keretei azonban a didaktikan beliil maradnak.

Szamtalan példaértékii monografiat lehetne még felsorolni (pl. Bartok, Ady és
Lukécs filozofiai, esztétikai kapcsolddasairol lasd Frigyesi, 1998). Itt csak azokat
igyekeztiink feltiintetni, amelyek tartalmi és elméleti szempontbol szorosabban
kacsolhatok a kutatdsunkhoz.

A szazadfordulo ¢letreformjainak torténeti kutatdsai tobb helyen is emlitik
Bartokot, de ebben a tekintetben nem késziilt még Osszefoglalo irds, amely Bartok
¢letreformokhoz fliz6d6 kapcsolatait Osszegezné. Hazankban ¢és kiilfoldon is (féként
német nyelvteriileteken) aktiv kutatasok folynak az életreformok gyokereinek és
hatasainak feltérképezésére. Ezekre az életreformos kutatdsokra, melyek elsd sorban
tanulmanykdtetekben jelentek meg (Németh és Skiera, 2018; Németh, Stockl és Vincze
2017; Kempf, Vincze és Németh, 2020; Németh és Pirka, 2013; Boreczky és Vincze,
2018; Skiera, 2004; Pirka, 2013; Németh, Pukanszky ¢és Pirka, 2014; Németh, Mikonya
¢és Skiera, 2005; Németh, 2010; Németh, 2005; Ariés és Duby, 1992; Duby és Perrot,
1995), valamint Rindlisbacher meglehetdsen 1j, 2022-ben megjelent Osszefoglald

kotetére alapoztuk e téma vizsgalatakor.

A témankkal kapcsolatos kutatasi elézményeket attekintve vilagossa valt, hogy Bartok
meglehetdsen sziik értelmezési térben foglalkoztak hazankban és kiilfoldon egyarant.
Ennek nyoman fogalmazddott meg kutatdsi stratégiank, amelynek legfontosabb eleme
miivészetében felfedhetd enkulturdcids, szocializacios és nevelési jelenségek, attitlidok,
aktusok mélyebb Osszefiiggéseinek feltdrasa. Munkankban erdteljes hangsullyal jelenik
meg a szazadfordulo egyik jelentds tarsadalmi reformmozgalma, az életreform, amelynek
Bartok aktiv kovetdje és kozvetitdje volt. Ezzel 6sszefliggésben azt vizsgaljuk majd, hogy
ez a mozgalom miként hatott életmodjara, értékrendjére, miivészetére és pedagdgiai
felfogasanak alakuldsara.

Az eddigi kutatdsok nem foglalkoznak elmélyiilten Bartok életének és
miivészetének vallasos és transzcendentélis jegyeivel, jollehet az ¢€letreform vallési €s
filozofiai hatterében fontos szerepet jatszik a szakralitds, ami Bartok életébdl és
miivészetébdl sem hidnyzott. Szinpadi miiveinek szimbolumvilagaban kiilondsen

dominal a mondavilagbol ered6 mitikus elemekkel, és ez a kapcsolddés a platoni ideak
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viligaba vald 4atlépés élményeként is értelmezheté. Eppen ezért a transzcendens
megnyilvanuldsok feltardsa sem a szazadfordulé reformmozgalmainak vizsgélatabol,
sem pedig a szdzadforduldé miivészének identitasabol nem hagyhat6 ki.
A fentiekb6l addddan munkankban egy interdiszciplindris ¢és tarsadalomtorténeti
megkdzelitésre toreksziink majd.

A tarsadalomtorténeti megkdzelités az Annales-iskola hagyomanyaira épiil. (Body
& O. Kovéacs, 2006). Miként Body Zsombor és O. Kovacs Jozsef megfogalmazza, a

torténeti folyamatokat ebbdl a nézépontbol szemlélo torténész

»Nem az ¢életpalyanak, a sorsnak az egyediségét, a vizsgalt szellemiség,
alkototevékenység kiilonlegességeit, hanem a benniik 1évd példaértékii, a tarsadalmi
kontextusra jellemzd vonasokat keresi. Ezek az életrajzok valdjaban a kozéppontba
allitott személy kora tarsadalmanak torténeteként olvashatok, a mi hdsét egyszerre
tekintik a kor tanujanak és a szabad akaratnak korlatokat szabo korabeli, kollektivan

adott feltételek »termékének«.” (Bodi és O. Kovacs, 2006, p. 484).

A munkdnkban érvényesiteni kivant interdiszciplinaris, illetve antropoldgiai
szemléletmod lehetdvé teszi szamunkra, hogy feltaruljanak az életit a mélyebb
Osszefiiggései, az altalunk vizsgalt miivész, pontosabban zenésznek a kor miivészeti
¢letébe, tarsadalmi ,,vérkeringésébe” vagy akar a kénonba keriilésének a felszin alatt
megbuvo, rejtett Osszefliggései, az egyes emberi cselekedetek, kapcsolatok performativ
jellegének fontossaga. Reményeink szerint vizsgalataink nyoman Bartok életén keresztiil
a miivészi élet sajatos ritualéi is feltarulnak. A leir6 jellegli torténeti munkak leginkabb az
események kronolégiai rendjét allitjak a kozéppontba. Igy sok esetben a felsorolt tények,
informaciok dzsungelében elsikkadnak, illetve nem kap kelld hangstlyt a személyes
kapcsolatok mogott htizodo hatalmi viszonyok, azok személykozi artikulacioja, példaul
a segitd (vagy arto, keresztezd) személyek miivészet-szocializacios jelentdsége, tovabba
az azok hatterében allo ritudlis folyamatok rejtett befolyasolo szerepe, azok performativ
aktusai, példaul amelyek folyamatai, mintegy rejtett modon beavatjak a milivészt a sajat
kozosségeinek vérkeringésbe vagy a kozonséget a miivészeti megjelenités folyasaba.

Az elmondottakbol adédoan dolgozatunk kézéppontjdban nem a kronologiai leird
jelleg dominal, hanem az egyes jelenségek 0sszefliggéseinek meghatarozasara €s a koztiik

1évé  kapcsolatok  feltdrasara toreksziink. Ezért az értekezés elsddlegesen
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szinkronisztikusan megkomponalt jelenség-kategoridk mentén épiil fel, és csak annyiban

kovet idorendiséget, amennyiben az a kulturalis jelenségek Osszefiiggésében relevans.

A legfobb célunk ennek segitségével egy atfogd pedagdgiai nézéponti képet mutatni arrdl
a torténeti korrol, amelyben Bartok ¢élt. Ennek a korabbindl arnyaltabb és differencialtabb
pedagogiai nézéponthoz fel szeretnénk hasznalni a pedagdgiai antropologia eszkoztarat

is. Ez, miként a neves német neveléstudos Bollnow megfogalmazza:

»-.-0lyan megkozelités, amely az egész pedagdgiat athatja, habar 6nmagaban nem
képes a pedagdgia egészére kiterjedni (...) olyan rendszerezési sémat ajanl, amely
lehetdve teszi az egyes pedagogiai kérdések ujszerli Gsszeallitasat egy egésszé. Az
antropologiai megkdzelitésnek nincs rendszerformald funkcidja. (...) Amit kihoz
beldle, az mindig csak egyéni szempontok, antropologiai Osszefiiggések, amelyek
bizonyos nézdpontokbol kirajzoldodnak.” (Bollnow 1965, p. 49, id. Wulf & Zirfas,
2014, p. 31)

Ebbdl addéddan vizsgalatunk kozéppontjdban a miivész mint entitds, embertarsaival,
kozonségével, a természettel, a kdrnyezettel stb. kapcsolatban all6 emberként jelenik
meg. Ebbdl kiindulva toreksziink Bartok életutjat meghatarozod enkulturacios,
szocializacids, nevelési és tanuldsi folyamatainak megragadasara, leirasara, ezaltal annak
megértésére.

A fentiekbdl kideriil tehat, hogy a pedagogiai jelenségek tarsadalmi
meghatdrozottsaganak antropoldgiai vizsgalata iddszerli, és a bemutatott elméletek ;)

eredmények feltarasat teszik lehetdveé.

Nem tartozik a kutatés keretébe a jelenségek €s cselekvések pszichologiai értelmezése, a
vallasélmény teoldgiai megkozelitése, sem zenei szakmodszertani és -elméleti
vizsgélodasra nem vallalkozunk. A dolgozatban elsd sorban arra toreksziink, hogy Bartok
¢letébdl a tarsadalmi és pedagogiai jelenségeket kiemeljiik, és a fenti elméletek alapjan
elemezve rejtett Osszefliggéseket €s tarsadalmi, miivészi és pedagdgiai jelenségeket
feltarjunk.

Joggal hidnyolhatja majd az olvaso Bartok Kodaly Zoltannal val6 kapcsolatanak
részletesebb bemutatasat. Ezt a teriiletet azonban mar sokan és sok oldalrdl vizsgaltak (pl.

Breuer, 1978), ezért munkankban csak a legfontosabb kapcsolodasokat emeljiik ki (pl.
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¢letreform ¢és pedagogiai jellegil). Azokat a hatiasokat helyezziik el6térbe, melyek
bizonyithatéoan Kodalytdl szarmaznak, mert a fokuszban Bartok életutjanak attekintését
helyeztiik. Bar Kodaly személyesen is az egyik legaktivabb résztvevdje volt Bartok
¢letének, melyet nem szandékunk sem vitatni sem elfedni, jelen munkénk sokkal inkabb
a Bartok életében és munkéssagdban tudomanyos nézépontbdl tekintve jelentkezd
hianyossagok felfedésére €s 0j kutatasi lehetdségekre fokuszal.

Nehéz dolga van a torténeti kutatonak, ha multbéli események rekonstrukcioja
altal szeretné az azok mogott hizodo cselekvéseket is rekonstrualni. Bartok levelei ebbol
a szempontbodl kevés érdemi informdciot tartalmaznak, csak a szdmara leglényegesebb
eseményeket osztotta meg levelezdtarsaival. Ezért is volt sziikség az anyagot kiegésziteni
a rola szo6lo visszaemlékezésekkel. Az emlékezések sok esetben természetiiknél fogva
szubjektivek, néha pontatlanok, és ez bizonyos mértékben megnehezitette a kutatast, és a
vizsgalt jelenségek rekonstrukcidjat. Ebben a tekintetben bizonyos esetekben a sajat
kutatdi intuiciéra és mivészi tapasztalatra hagyatkoztunk, erdsitve azt a megértd,
hermeneutikai megkdzelités esetében elengedhetetlen ,torténeti empatiat”, aminek
segitségével reményeink szerint jobban meg tudjuk hatirozni egyes adatok hitelességét
vagy valoszinliségét.

A munkank tovabbi nehezité koriilménye volt, hogy a korabbi, gyakran sajatos
Lonlegitimacidos”  szemléleti, Bartokrél elsdsorban mint  géniuszrol  sz0lo6
szakirodalomban még nem volt elvards az adatok pontos, az objektivitasra torekvo
tudoméanyos munkdkra jellemzd szévegkozi hivatkozési forma, ami bizonyos adatok
eseteben lehetetlenné  tette azok  visszakereshetdségét. Az ebbdl adodo
bizonytalansdgokat munkankban szovegkozben, illetve labjegyzetek formdajaban
jeleztiik.

A dolgozaton beliil szamos ponton felmertil a tovabb bdvités vagy a részletesebb
kidolgozas lehetdsége €s igénye. Miutdn azonban a célunk elsOsorban atfogd képet
alkotni Bartok ¢életérdl, miikodésérdl, valamint a korrdl, amelyben €lt, nem tértiink ki
szamos tovabbi fontos részteriiletre. Példaul a ,.torténetben” szerepld személyek részletes
tarsadalmi kapcsolathaldjanak elemzésére.

A téma szakirodalmanak eddigi eredményeinek és a fentiekben részletesen is
bemutatott kutatdsi stratégiank jegyében munkankban az aldbbi kutatasi kérdések
megvalaszolasara torekszik majd:

A 16 kérdés: Milyen pedagogiai jellegii hatdsok és jelenségek alakitottak Bartok életutjat,

miivészetét, pedagogiai és tudomanyos munkassagat?
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Alkérdések:

1. Mik voltak azok a jelentésebb 19.-20. szdzadi torténeti folyamatok, amelyek
¢letének tarsadalmi bedgyazottsagat megalapozzak?

2. Elete soran miként kapcsolodott sziikebb és tagabb kornyezetéhez, melyek voltak
a személyiségét, identitasat megalapozo és alakitd (enkulturacios, szocializacios,
neveld) hatasok?

3. Milyen latens, a pedagogiai antropologiai eszkdzokkel feltarhatdo informalis
nevel6hatasok befolyasoljak tudasszerzési €s tudasatadasi, kulturalis tanulasi
folyamatait (mimetikus, rituélis, performativ elemek)?

4. Kik voltak élete korai szakaszaban identitdsat megalapozd és formald fontosabb
referenciaszemélyek?

5. Mik voltak személyiségét és munkassagat befolydsolé fontosabb korabeli
szellemi, mivészeti, filozofiai hatasok?

6. Milyen szerepet jatszott az életreform életmoddjaban, mivészetében és pedagdgiai
munkéssagaban?

7. Hogyan formalodott a késdbbiekben az életfelfogasa, életszemlélete? Hogyan
jellemezték személyes életitjanak, miivészeti és pedagdgiai munkassdganak
kulturalis értékmegdrzési és értékteremtési folyamatait?

8. Mik voltak az életmodelljében, miivészetében €s pedagodgiai munkédssagiban

koncentralodo kulturalis tudasatadas legfontosabb eredményei?

1.2. A kutatas elméleti és fogalmi keretei

A tudomany ma mar sokféle eszkozt, kutatasi megkozelitést €s modszert kindl arra, hogy
a pedagogiai  jelenségeket  kvalitativ  alapokon, szélesebb  kontextusban,
interdiszciplindrisan is értelmezhessiik, rejtett jelenségeit feltarhassuk. A kdvetkezdkben
a kutatasunk soran alkalmazott pedagogiai fogalmi keretet, tovabba a kutatasaink hatterét

alkoto elméleti megkdzelitési modokat mutatjuk be.

1.2.1. Pedagoégiai alapfogalmak: kultara, enkulturacid, szocializacid, nevelés, tanulés
Miként Friedrich Kron kézikdnyvének a pedagogiai alapfogalmait attekintd fejezetében
megallapitja: ,,Az emberi létezés alapkozege a kultura, amelyben minden ember él. A

tarsadalom ezzel 6sszefliggd €és ennek alarendelt alapvetd szervezeti formaként, mint az
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Onmagat és csoportjait megszervezO, ember specifikus kulturélis teljesitményeként
értelmezhetd.” (Kron 1997, p. 73) Ebbdl adoddan az altalunk felvallalt, tdgabb
értelmezési keretbe helyezett pedagogiai megkdzelités fogalmi rendszerezéshez elsdként
a kultara, mint pedagogiai relevancidju alapfogalom meghatarozasara tesziink kisérletet.

A kultara fogalménak meghatdrozasa nehézkes, definidldsa szamtalan
nézépontbdl lehetséges. Kroeber és Kluckhohn (1952) 175 féle definiciot gylijtott ossze
¢és ezeket kiilonb6zo irdnyokbdl, diszciplinak feldl csoportositottak. Az altaluk idézett
Reuter altal megalkotott kulturantropoldgiai nézépontu definicid szerint a kultira

kifejezés

,»-.-az emberi alkotasok Osszességét, az emberi tapasztalatok egészen a jelenkorig
rendszerezett eredményét jeloli. A kultira magaban foglalja mindazt, amit az ember
szerszamok, fegyverek, menedékek és egyéb anyagi javak és folyamatok formajaban
l1étrehozott, mindent, amit attitidok és hiedelmek, eszmék és itéletek, szabalyzatok
[codes] ¢és intézmények, miivészetek ¢és tudomdnyok, filozofiai és tarsadalmi
szervezOdések utjan kidolgozott. A kultira magéban foglalja ezeknek, valamint az
allattol megkiilonboztetett ember életének egyéb aspektusai kozotti 0sszefliggéseket
is. Minden (anyagi és anyagtalan), amit az ember élete soran teremtett, a kultara

fogalmaba tartozik.” (Kroeber és Kluckhohn, 1952, p. 64).

Arnold Gehlen népszeri filozofiai antropoldgiai elmélete szerint az emberi
kultara létrejotte abbol fakad, hogy az ember biologiai ,,hidnylény”, nem rendelkezik a
kiilonboz6 allatfajok tobbségére jellemzd fajspecifikus szervi (védekezd-tamado)
szervekkel. Ebbdl adodik, hogy az emberi fajnak ezt a hianyos “felszereltségét” csupan
evolucids nézépontbdl vizsgélva, joggal feltételezhetd, hogy a régi idok természeti
viszonyainak mostoha koriilményei k6zott az emberi faj kihalédsra volt itélve. Annak oka,
ami miatt ez mégsem kovetkezett be, hogy az ember evolucids fejlédése soran (ami
egyben a kulttra evoluciojat is jelentette), megalkotta annak az emberi faj fennmaradésat,
fejlodését, miivelddését biztositd intézményes formait (pl. nyelv, nevelés, vallés,
miivészet, tudomany). A kultira ebben a megkozelitésben az emberi hidnyallapot
1étrehozott kulturdlis ,,protézisei”, révén sajatos védelmi funkcidval rendelkezik. Miutan

az emberi faj a természetbe vetetten életképtelen, csak az altala megalkotott, hianyos
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adottsagait kiegésziteni képes masodik természetnek tekinthetd kultiraban tud élni és

tevékenykedni (V.6. Kron 1997, 242-243.). Loch definici6ja szerint:

,»A kultura az emberi 1étezés minden olyan képzédményét magaba foglalja, amelynek
hasznalata és megelevenitése segitségével megvalositja életét. A kultura részét képezi:
a nyelv fogalmaival és jelentéseivel, amely az ember szamara onmagat és vilagat
érthetéve, megfigyeléseit €s gondolatait Gnmaga és embertarsai szamara kozolhetové
teszi, €s amelynek segitségével vilagnézetét ¢€s ¢életformajat megtervezi; az erkolcsi
normdk és viselkedési mintdk, amelyek az ember életét szabalyozzédk; az érzelmek
megjelenitésének kiilonb6z6 formai, amelyekben a sajat tapasztalat és viselkedés
Onmagéba rejt6z0 vagy éppen kifejezésre vard érzés formajaban tudatosul; a szocidlis
szervezetek, szerepek ¢és jatékszabalyok, amelyek az egyénnek a mdasik ember felé
iranyuld viselkedését meghatarozzak; a jog és a politika intézményei, amelyek a
tekintély és kényszer révén az emberi élet rendjét szabalyozzak; a gazdasag és a munka
kiilonb6z6 formai, eszkozeikkel, termelési- és adminisztracids technikaikkal és
gyakorlatukkal, amelyek altal az ember az ¢életéhez sziikséges javakat a sz6 legtagabb
értelmében eldallitja és racionalisan kezeli; a technika mint azon eszk6zok, gépek ¢€s
automatikus szerkezetek Osszessége, amelyeket az ember, mint létfenntartdsdhoz
sziikséges »szerveket« azért hozta létre, mert sajat fajanak bioldgiai szervei nem
bizonyultak elegendének, ¢és sziiksége volt azok kiegészitésére, potlasara,
meghosszabbitasara €s tehermentesitésére szolgaldé mesterséges képzddményekre;
végezetiil azok az intézményes formak és tevékenységek, amelyeket az ember nem
kozvetlen létfenntartasi sziikségleteinek kielégitésére, hanem teljesen Oncéltian,
¢letlehetdségeinek produktiv jellegli kibdvitése végett hivott életre: a miivészetek és
tudomanyok, a tarsas onkifejezés kiillonbozé formai (mint példaul. a jaték, a sport, és
az Unnepek), a wvallasi kultuszok, amelyek 4ltal az ember a sajat vilagat
transzcendentéalva keresi €s taldlja meg az isteni hatalom kifejezddési formait. Minden
korabban felsorolt szimbdlumrendszer és kifejezésmod, intézmény és eszkoz,
tevékenységi €s termelési forma, gyakorlati tudas, technika és mddszer, szokas, divat,
hagyomany és megszokas, €lettér €s €lett, terv €s vallalkozas, cél és remény -- minden
az egyik embertdl a masik ember felé tovabbitott vagy megteremtett képzddmény a
maga Osszességében alkotja a kultirat mint mindent atfogd kozeget, amelyben az

ember az életét megvalositja, és amit minden embernek sziiletett €l6lénynek,
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amennyiben emberré akar valni — a nevelés segitségével — legalabb alapjaiban el kell

sajatitania.” (Loch 1969, p. 127, idézi Kron 1997, p. 73-74).

A kultara pedagogiai jelentdségét hangsulyozé definicio értelmében a kultira az emberi
1étezés mindenki szdmara elengedhetetlen alapkdzege, amelybe az egymadst kovetd
generaciok tagjai az enkulturacio keretében tagolodnak be. Ez a pedagdgiai nézdpontbodl
is relevans szakkifejezés a kulttra elsajatitasanak, ezaltal a kultiraba torténd betagozodas
legtagabb folyamatait jelenti. A tarsadalom, mint alarendelt fogalom, a sajat €letét és
kozosségeit megszervezd ember specifikus kulturalis megnyilvanuldsi formainak
szintereként értelmezhetd, amely az emberi 1étezés és tuddsszerzés legfontosabb
szintereként Ugy része a kulturanak, mint halnak a tenger. Miként megallapitja: ,,Az
enkulturaci6 fogalma ebben a megkdzelitésben a kulturantropolégia terminus
technicusaval: a kultira megtanuldsa — vagyis a kultiraba torténd betagozddas — ami a
pedagogianak is sajatos targyat képezi” (Loch 1969, p. 126).

Pedagogiai értelemben az enkulturdacio fogalma minden emberre és minden
tarsadalomra érvényes — tilnyomo részben a makroszocialis szinten jelentkezd — olyan
alapvetd tanulasi folyamatokra vonatkozik, amelyek cselekvOképessé teszik az egyes
embereket (példaul megtanulnak bizonyos nyelven beszélni, valamely csoport normai
szerint viselkedni, valamely vallés tartalmainak és szabalyainak megfeleléen élni. Ennek
folyamatai a kiilonbozd korokban létezd tarsadalmak sajatos intézményesiilt formaiban
(nyelv, beszéd, vallas, mlivészet, tudomany, sport nevelés) valosultak meg. Kozvetitdi
olyan specialis szervezetek, intézmények, (példaul a csalad, rokonsag, kortarsak, iskola
stb.), amelyek spontan vagy szervezett formdban vezetik be a fiatal generaciok tagjait a
kultira vilagédba, teriileteibe. Ezaltal annak folyamatai mélyen belenyulnak a
mindennapok vildgaba. (Kron 1997, p. 76-77) A fogalom fenti pedagdgiai értelmezése
vezetett arra, hogy munkénkban az enkulturdcid, szocializacid, nevelés €s tanulés
fogalmakat alkalmazzuk minden kulturalis vonatkozdsu vagy tartalmu pedagogiai
jelenség meghatarozasara.

Az enkulturacio részét képezd szocializacio a kulturdlis tartalmak egy sajatos
osztalyaval, a tarsadalmilag relevans értékek €és normak, értékrendek és viselkedési
modok, szabalyok ¢€s szerepek elsajatitasanak folyamataival foglalkozik, ahogy azok
kiilonb6z6 intézményesiilt formaikban megjelennek, és legkiilonbdzdobb szervezeteikben

a tanitas és tanulas targyat képezik. Fendt definicidja szerint:
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»A szocializacidé az egyes individuum viselkedésdiszpozicidinak kialakitasanak és
valamely tarsadalomba vagy annak egy csoportjadba torténd betagozodasanak
folyamatat jeloli, azt a tanuldsi folyamatot, amelynek soran megtorténik az adott
csoport ¢s a tarsadalom normadinak, értékeinek, szimbolumrendszerének és
interpretacidés rendszerének elsajatitdsa. A szocializacios folyamatot tanulési
folyamatként foghat6 fel (1), amely tanulasi folyamat centralis tartalmaiként norma-
és ¢értékrendszerek, valamint az azok hattérben megjelend szimbolum- és
interpretacids rendszerek érvényesiilnek (2), ezen tartalmak megtanulasa mindig
valamely szocidlis rendszer egymadssal Osszefliggd befolyasolasara és szocidlis
elvarasaira vonatkozik (3), a normativ elvarasrendszerek szocialis rendszerproblémak
forméajaban és azok szociodkonomiai bazisdn jelennek meg (4). Tovabba ezen
tartalmak megtanuldsa az individuum sziikségleti- és OsztOnstruktirdira, valamint
konkrét kognitiv apparatusara €s az individuum genetikai kiformaltsdgara vonatkozik

(5).” (Fend 1977, p. 18, idézi Kron 1997, p. 79)

A felndvekvd ember enkulturacids és szocializacios folyamatai altal valosul meg annak
hatékony tarsadalmi szereplévé valasa. A szocializacié az individuumot alarendeli a
1étsziikségletei altal szabalyozott alkalmazkodési folyamatoknak. Ennek keretében
emberré valasa és életének fenntartasa érdekében elsésorban azt kell megtanulnia, amit a
szocializacid alapfolyamatai kinalnak szdmara és elvarnak tdle; a nyelv hasznalatat,

¢életk6zosségeinek szabalyrendszereit, a vallast stb.:

»-..a szocializacid olyan folyamatnak tekinthetd, amelyen keresztiil a viselkedési
lehetdségek rendkiviil széles kori variacios lehetdségekkel sziiletett individuumot a
sajat tényleges, meglehetésen sziik hatarok kozé szoritott viselkedésének
kialakulasédhoz vezeti, amelyben a megszokott és elfogadott viselkedés hatarait annak
a csoportnak a normai hatarozzak meg, amelyhez tartozik.” (Child 1954, 655, idézi
Kron 1997, 81.)

A szocializacid két alapvetd szakasza az elsddleges (primer) és a masodlagos
(szekunder) szocializacid Az elsédleges szocializacio a sziiletéstdl az 5-6 éves korig tart.
A masodlagos szocializacid 5-6 éves kortol 14-15 éves korig megy végbe. Az ezt kovetd
un. "masodlagos szocialis fixalodas" azt jelenti, hogy a felnétt kor felé tartd6 ember

megszerezve sajat tarsadalmi cselekvOképességét, "nagykorusagat", megtaldlja helyét a
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felnéttek vilagaban. Ez azt jelenti tovabba, hogy a tarsadalom az érintett emberekkel mar
"tud valamit kezdeni", hogy azok mar alkalmasak a tarsadalmi, vagyis kulturdlis,
szocialis, gazdasagi és politikai szempontbdl jelentds munka- és értékelési folyamatokat
elsajatitasara (Kron 1997, p. 81).

Az altalunk hasznalt pedagogiai értelmezd fogalmi rendszer harmadik eleme a
nevelés, amelynek értelmezésére a fenti alapfogalmak Osszefiiggéseinek fliggvényében
keriil sor. Fend szerint a szocializacios folyamat kettds cél, az individuum "tarsadalmiva
valasa" tovabba "tarsadalmiva alakitasa" szolgalataban all. A "tarsadalmiva valas " olyan
minden emberre érvényes enkulturacios és szocializacios folyamat, amelynek soran a
felnovekvd ember tarsadalmi ¢€s kulturalis értelemben cselekvoképessé valik. A
»szocialissa formalds”, ami tartalmi szempontbol azonos a nevelés fogalmdval, a fenti
komplex folyamat olyan eseteire érvényes, amelyekben specidlis, személyiségtejlesztd és
reflexiv, tehat a cselekv6 individuum éltal befolyasolhat6 tanuldsi folyamatok zajlanak.
»A nevelés tehat a tarsadalmiva alakitas az individuumra iranyuld, "intencionalis
befolyasolas" folyamataként értelmezhetd (Kron 1997, p. 83).

Brezinka klasszikus nevelési definicidja a nevelési folyamat két specidlis
szerepldje, a neveld €s a novendék kozotti, a felndvekvd ember befolydsolasara szolgald

interakcids folyamat fobb tartalmi jegyeit az alabbiakban foglalja 6ssze:

»Nevelés alatt azok a tarsadalmi cselekvéseket értenddk, amelyek altal az emberek
megkisérlik méas emberek pszichikai diszpozicidinak rendszerét valamely tekintetben
tartdsan javitani, vagy az értékesnek itélt 0sszetevoket megorizni. A fogalom tartalmat
legrovidebben ugy lehetne meghatarozni: Nevelésként értelmezhetdek azok a
cselekvések, amelyek altal az emberek megkisérlik, hogy valamilyen moddon
befolyasoljadk a masik ember személyiségfejlodését.” (Brezinka 1974, p. 95, idézi
Kron 1997, p. 83)

A nevelés nem csupan a nevel6tdl a novendék felé iranyuld egyirdnyt
folyamatként értelmezhetd, abban mindig megjelennek a névendékek oldalardl az adott
helyzettel és a betoltott szerepekkel kapcsolatos reflexiok is. Ennek tudatositasaval
lehetévé valik mindkét fél cselekvéseinek egymasra vonatkoztatott értelmezése, amely
kiilonbozd jelekkel és szimbolumokkal mint pl. nyelv, gesztikulaciéo és mimika valik
kozolhetévé. Ebben a megkozelitésben a nevelésszimbolikus interakcioként vagy

"szimbolikusan kozvetitett kommunikativ cselekvésként" valik értelmezhetové. A
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nevelés, mint szimbolikus interakcié kitagitja a nevelés egyoldalu intenciondlis
folyamatait és lehetévé teszi a nevelési folyamatok mélyebb a ritudlis cselekvések
szintjén megjelend szimbolikus tartalmainak feltarasat és értelmezését, amire munkank
soran mi is toreksziink majd.

A fenti nevelésértelmezés hatterében allo Un. szimbolikus interakcionizmus
elméleti megalapozoja, Herbert Mead A pszichikum, az én és a tarsadalomban (Mind,
Self and Society, 1934; magyarul: 1973) cimii miivében az 1920-as években alkotta meg
a tarsas cselekvések altalanos jellemzdire alapozddo identitas-, illetve szerepelméletét.
Ez az emberi cselekvés tarsadalmi bedgyazottsdgat hangstlyozo koncepcié az emberi
tevékenységek, az azokat megvalositod tarsadalmi cselekvok, €s az altaluk megalkotott
tarsas, illetve absztrakt objektumok viszonyait. Elmélete bemutatja az ennek keretében
kibontakoz6 interakci6 szabalyait, tovabba cselekvési gesztusok altal jelentéssel torténd
felruhazasuk és rogzitésiik formait, a megalkotott szimbolumok altali megjelenitésiik
folyamatait. Munk4jaban felvazolja az emberi vilag szociokulturalis vilagat, a
tarsadalmat szabalyzo alapvetd tényezoket, amelyek legfontosabb aktorai; a) a targyi
vilag, b) abban kiillonb6zd szerepeket megjelenitd személyek, c) tovabba absztrakt
szimbolumok 4altal szabalyozott sajatos vilaguk, amelynek rendjét €s Osszhangjat az
emberi cselekvések altal megalkotott jelentések alakitjak.

A kiilonb6zd tarsadalmi folyamatokban az egyes személyek a) mindig a
statuszukat is meghatarozo szerepeket, poziciokat toltenek be, b) cselekedeteiket mindig
valamely tarsadalmi csoport, illetve az egész tarsadalom szdmara kotelezo
szerepertelmezések iranyitjak, c) ezeket a hagyomanyokra épiilé szerepeket elsdsorban a
nyely, illetve a beszéd, tovabba a gesztusok €és a mimika jeleniti meg, d) ezek szimbolikus
formai befolyasoljak és iranyitjak mind az egyéni, mind pedig a tarsadalmi cselekvéseket.
Az emberi interakciokban kibontakozd emberi cselekvések alapvetd szimbolikus
megnyilvdnulasai a gesztusok. Valamely a nyelvi kozlés vagy a cselekvés altal
megfogalmaz6dod szimbolikus megnyilvanulds az abban résztvevd személyek, illetve
kozosségeik kozott szimbolikus format alkotva egy értelmezési viszonyt hoz 1étre. Az
egyik fél gesztusai jelentéshordozok lesznek onmaga és a masodik fél szamara. Ezaltal a
jelentéssel felruhazott szignifikans gesztusok jelentéshordozéva valnak. A megjelend
tudatos gesztusok és nyelvi szimbdolumok az interakciok soran vélnak allandésuld
jelentések hordozdiva. Az emberi vilag torténetiségébdl addddan a jelentésrogzités és az
értelmezés folyamatai csak részben szituativak, azok alakitéi leginkébb csoportspecifikus

tényezok. A szimbolumok altal megjelenitett targyi vildg keletkezése, atalakulasa,
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jelentéseinek megalkotasa, azok rogzitése tehat sziikségképpen interakcidk, pontosabban:
szimbolikus interakciok keretében torténik (Kron, 1997, p. 176-177).

A szimbolikus interakcioként értelmezett nevelés "szimbolumok" segitségével
valosul meg. Ez a megkozelités nem csupan arra utal, hogy a nevelés minden, a
kapcsolatban résztvevd partner folyamatos szandékainak és értelmezésének ald van
rendelve. Ennek soran annak is vilagossa kell valnia, hogy vannak olyan "szimbolumok",
amelyek alapjan kolcsonos hatasok alakithatok ki, melyek k6zé els6sorban a nyelv és a
viselkedés kiilonbozo tipusai (viselkedésmodok, a gesztusok és a mimika) tartoznak. Ez
a nevelés értelmezes erdteljesen hangsulyozza a novendék, mint cselekvd individuum
tevékenységének interpretativ és reflexiv elemeit, amely lehetdségeket teremt a norma,
tarsadalom ¢és az egyén Onmagdra irdnyuld egyidejii, azok ellentétes vonatkozésait is
megjelenitd reflexidjara.

A Kron munkdjaban megjelend kritikai fenomenoldgia nevelésfelfogasanak
alabbi megallapitasait fontos irdnymutatonak tekintjilk a munkénkban alkalmazott

torténeti pedagdgiai elemzésekhez is:

»A mnevelés mindig kolcsondsen egymasra vonatkoztatott tarsadalmi cselekvés
formajaban jelenik meg és legalabb két — altalaban egy iddsebb, tudassal rendelkezo
vagy kompetens személy és egy fiatalabb, kevesebb tudast vagy még nem kompetens
— személy kozotti szimbolikus interakcié folyamataként értelmezhetd, amelynek
keretében a szocialis cselekvés és az ezzel Osszefiiggd kozosségi €s tarsadalmi
tevékenyseégkorok szerepeinek, pozicidinak, értékrendjeinek, normainak, intencidinak

és legitimacioinak kolesonds megvilagitasa és értelmezése folyik.” (Kron 1997, p. 86)

Pedagdgiai rendszerezd fogalmi attekintésiink negyedik eleme a tanulds, ami a
hétkéznapi nyelvhasznélatban gyakran a nevelés fogalmaval azonos értelemben
hasznalatos. Eszerint a tanulds segitségével valnak valoban értelmezhetévé az
enkulturacid, a szocializacidé és a nevelés folyamatai. Ennek oktatdsi vonatkozésai
kapcsan eldszeretettel alkalmazzédk a kiilonb6zé pszichologiai tanuldselméleteket,
amelyek a tanuldst az individuumban lejatsz6dd "belsé pszichés folyamatok"
eredményének tekintik. A munkank sordn hasznalatos tanulas fogalom annak torténeti,
elemzd jellegébdl adoddéan nem ezekre a széles korben haszndlatos, behaviorista,
pozitivista és materialista alapozast elméleti modelljeire timaszkodik majd. Az altalunk

hasznalt humanisztikus, fenomenologiai €s hermeneutikai értelmezési modellek, illetve a
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szimbolikus interakcionizmus szemléletmodjat kovetve a tanulést olyan belsd pszichikus
struktiraalkotdsi  folyamatként értelmezziik, ami annak specifikus emberi
megnyilvanulas jellegébdl adddoan interperszonalis, vagyis a tarsadalmi viszonyok
szintjén 1is megjelenik. Ezaltal a tanulast ezek kolcsonhatdsanak folyamatai is
befolyasoljak. Ez a megkozelités az embert a valdsdg megteremtdjeként, 1étrehozdjaként
értelmezi, aki onmagat targy ¢és értelemkeresd 1ényként képes megjeleniteni a torténelmi
multban, a jelenben és a jovoben, és ennek sordan képessé valik sajat vilaganak, illetve

onmagahoz val6 viszonyanak kifejezésére is (Kron 1997, p. 100).

1.2.2. A pedagodgiai antropologiai megkozelités fontosabb alapfogalmai: mimézis, ritualé

¢és performativitas, szimbolumok

A pedagobgiai folyamatok antropologiai vizsgéalata nem teljesen ujkeletii, a tudomany
performativ fordulata eredményezte, hogy a pedagogiai jelenségeket performativ, ritualis
cselekvésekként is értelmezhetjiik (Fischer-Lichte, 2015; Wulf, 2007; Wulf & Zirfas,
2014). A kutatdsunkban elsé sorban Christoph Wulf ¢és Jorg Zirfas pedagogiai
antropologia elméleti dsszefoglalgjara tdmaszkodtunk (Wulf & Zirfas, 2014). A Max
Scheler, Helmut Plessner és Arnold Gehlen munkdassagara épitd filozofiai pedagogiai
antropologiarol szolo fejezetiikben Otto Friedrich Bollnow és Werner Loch nyoman az
alabbiakban hangstlyozzak a megkozelités fenomenologiai alapjait, melyben e két

neveléstudomanyi szakember arra keresi a valaszt, hogy

,»azZ egyeéni nevelési jelenségek mit arulnak el az emberi természetrdl, és milyen
feltételeknek kell fennéllniuk az oktatds megvalosulasahoz. Vizsgaljdk a nevelési
cselekvések emberformdlo erejét. Az embert (...) mint homo educandus és homo
educabilis, oktatidsra szoruldnak és oktatdsra képesnek tekintik (...). Az olyan
jelenségeket, mint a félelem, az 1d6 és a tér antropologiai szempontbdl értelmezik, és

megvizsgaljak pedagodgiai relevancigjukat.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 31)

Az el6z6 fejezetben bemutatott, a nevelést szimbolikus interakcidként torténd értelmezés
elvezet a fenti folyamatok antropologiai megkozelitésii vizsgalatdhoz. Ennek értelmében
az enkulturacié folyamatdban hangsulyossd valik az egyén identitdsa, az emberi és
tarsadalmi kapcsolatok performativ, ritudlis jellege, valamint az e folyamatokban fontos

szerepet jatszo eszk6zok és koriilmények (pl. szimbdolumok, vallas, miivészet, technika).
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E sulypontok segitenek egyfeldl rekonstrudlni torténelmi jelenségeket, kapcsolatokat és
hatasokat, masfel6l a szimbolikus és performativ jelenségek hermeneutikai olvasata
rejtett pedagogiai Osszefliggések feltarasara ad lehetdséget. Elméleti alapozasunk
kovetkezd részében ezeknek az enkulturacid folyamataiban jelentds jelenségeknek és

elemeknek a pedagdgiai antropoldgiai attekintését adjuk.

Az enkulturacié folyamata nem mehet végbe az utanzason alapulo tanulas nélkiil. Miként

azt Wulf a mimézisrdl értekezd fejezetében hangstlyozza:

»A tarsadalmi és kulturalis viselkedés és cselekvés egyik legfontosabb forméaja a
mimetikus tanulas, vagyis az utanzas utjan torténd tanulas. A mimetikus tanulds nem
pusztan utdnzas vagy masolds, hanem egy olyan folyamat, amelyben a més emberekre
és vilagokra valé mimetikus utalds az egyén vilagképének, cselekvésének ¢&s
viselkedésének kiterjesztéséhez vezet. A mimetikus tanulds produktiv: testkozpontu,
¢és Osszekapcesolja az egyént a vildggal és mas emberekkel, gyakorlati tudast hoz 1étre,
és ezért konstitutiv a tarsadalmi, miivészi és gyakorlati cselekvés szdmara. A
mimetikus tanulas kulturalis tanulés, és mint ilyen, kozponti jelentéségii a nevelés és

oktatas szempontjabol.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 248-249)

A fentiek nyoman allithatjuk, hogy tarsadalmi cselekedeteinket és dontéseinket olyan
gyakorlati tudas vezérli, melyet érzékszerveken keresztiil szerzett, testhez kapcsolodo
mimetikus tanulési folyamatok soran sajatithatunk el. Ez a gyakorlati tudas torténelmileg
¢s kulturdlisan is erdsen meghatirozott és a ritudlékban és egyéb performativ
cselekvésekben nyilvanul meg. Kézvetlen emberi interakciok sordn ,,szemtdl szembeni
helyzetekben” alakul ki. Képzelt Osszetevéi vannak, ezért nem redukalhatd
intencionalitasra, jelentéstobbletet tartalmaz, ezért szemantikailag tobbértelmii. E
jellemzék alapjan lehetséges, hogy a mimetikusan szerzett gyakorlati tudas
legerdteljesebben a vallas, a politika és a mindennapi élet tdrsadalmi szinreviteleiben,
performanszaiban nyilvanul meg. (Wulf & Zirfas, 2014, p. 254)

A mimetikus tanulds folyamatdban az emberek egyénisége, identitasa is aktivan

formalodik. Miként Wulf a késébbiekben hangsulyozza:

»Mas emberek életgyakorlatdban vald részvétellel uj lehetdségeket teremtenek a

cselekvésre és a tapasztalatszerzésre, az adott vilag 6sszefonddik a hozza mimetikusan
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viszonyuldk egyéniségével, és csak a korabbi helyzetekkel vagy a kiilvilaggal valo
szembesiilésben teremtik meg Ujra a sajatjukat, nyerik el egyéniségiiket. E folyamat
soran alakul &t az emberek észrevétlen tobblete egyéni vagyakka és sziikségletekké.”

(Wulf & Zirfas, 2014, p. 252)

Az Onképzés is e folyamat sordn jon létre, és bar a mimézis nem a hasonlosag
megteremtésén alapul, az emberek igyekeznek hasonldva tenni magukat a kiilvilaghoz és
mindekdzben megvaltoznak. ,,A kiils6 és a belsd vilag folyamatosan egyenlové valik,
hasonlésagok és megfelelések keletkeznek a belsd és kiilsé kozott, igy a valtozasok a
kiils6 ¢és belsd kolcsonhatasaban tapasztalhatok meg.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 253). A
fentiek nyoman kijelenthetjiik, hogy a mimetikus folyamatokban rejlé hasonlosag és
kiilonbozbéség szinpadra vitelének jelentds szerepe van az identitds kialakuldsdban és
fejlodésében, ugyanakkor a kozosségteremtésben és a kulturdlis ismeretek
megteremtésében és atorokitésében is, tagabb értelemben pedig az enkulturacios
folyamatokban (v6. Wulf & Zirfas, 2014, p. 254-256)

Ahogyan a fentiekben utaltunk ré, ,,A mimetikus tanulasi folyamatokban korabbi
tarsas cselekvések ismétlédnek. Szinpadiasak, el6adottak, ezért performativak” (Wulf &
Zirfas, 2014, p. 253). Performativ és ismétlodd jellegiik miatt gyakran ritualékban
fedezhetdek fel. A ritudlék olyan komplex cselekvések, melyekhez legtobbszor nincs
sziikség szavakra, kezdetétét és végét pedig gyakran valamilyen jelekkel jeldlik.
Kiemelkedd erdfeszitések jellemzik a felkésziilést €s az el6adast, ezért kitlinnek a
mindennapi cselekvések koziil. (Wulf & Zirfas, 2014, p. 260) Mary Douglas nyoman
Kathrin Audehm kiemeli, hogy a ritualék a hétkdznapi élettdl elvalasztd funkcioval
birnak, osztalyozé rendszereken keresztiil (jo-rossz, tiszta-tisztatalan) biztositjak a
szimbolikus rend stabilitasat, mely a hétkdznapi élet soran felborul, veszélybe keriil.
,,K0z0s szimbolumokon” keresztiil erdsitik és szabalyozzak a tarsadalmi rendet. Douglas
szerint a ritudlék ugyanolyan gyakoriak lehetnek az ipari tarsadalmakban, mint a torzsi
kultardkban (Wulf & Zirfas, 2014, p. 260-261).

Mivel e ritudlis gyakorlatok jellemzoi eltérnek a hétkdznapi gyakorlatokétol,
valamilyen tobblet tartalommal rendelkeznek. Egy maésik kiemelkedd antropologus,
Victor Turner gy véli, hogy a szimbolikus akciok a teljes érzékszervi repertoart
felhasznalva iizeneteket kozvetitenek. A ritudlis szimbolumok rendszereként felépiild
performanszokban az lizenet elnyeri vagy elveszti jelentését, megljul. Az esemény

minden esetben valamilyen értelmezést eredményez (Turner, 1995, idézi Wulf & Zirfas,
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2014, p. 261). A fentiek alapjan kijelenthetjiik, hogy a peformanszok és ritualék fontos
lizenet-kozvetitd szerepet jatszanak az enkulturdcidé folyamatdban, igy a tarsadalmi és
kulturalis értékek, ismeretek és tudas atadasaban.

Az eddigiek sordn az emberi interakciokat és aktusokat értelmeztiik
szimbolikusan, de szot kell ejteniink a szimbolumok testen kiviili, az emberek altal a
kultaraban megteremtett formdir6él is. Ernst Cassierer ugyanakkor ezeket a

szimbolumokat az emberek aktusaihoz szorosan kapcsolodva értelmezi:

»Cassirer "szimbolikus formak" fogalma szorosan kapcsolédik az ember aktiv
elkotelez6déséhez vilagaval szemben; az ember szimbolikus tevékenysége
kozvetleniil kapcsoldodik sajat, formalo, vilagmegvaltoztatd dinamizmusahoz, a "belsd
formalas” erejéhez, amely a miivészet és a tudas vilaganak megteremtésében, a mitikus

¢és a nyelvi vilag megteremtésében bizonyitja magat.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 456)

Ahogyan arra Johannes Bilstein is ravilagit, Cassirer szamara minden szimbolizmus
megnyilvanulas csak az emberi teljesitmény révén létezik. Cassirer szimbolikus formai
tobbek, mint a logikai vagy szemiotikai értelemben vett jelek. Mar eredendden
tartalmaznak valamilyen tobblet jelentést, tizenetet, tudast, mert ,,minden emberi kultara
az emberi elme immanens képzédményeit kdveti”. (Wulf & Zirfas, 2014, p. 456) Cassirer
ezt a "szimbolikus tomorség", ,,szimbolikus siiritettség” fogalmakkal névlegesiti. E
fogalmakat August Wilhelm Schlegel tomoren €s vilagosan definidlja: "Hogyan lehet a
végtelent a felszinre, a megnyilvanulasba hozni? Csak szimbolikusan, képekben és
jelekben" (Schlegel 1801-1802, idézi Wulf & Zirfas, 2014, p. 459).

Arra Bilstein is felhivja a figyelmet, hogy a szimbolumok elmélete a pedagogiai
antropologia szemsz6gébdl a mai napig olyan teriilet, "amelyen még dolgozni kell", és
amelyen a szimbolumok jellemzdbit és tulajdonséagait tovabb kell vinni az egyéni fejlodés

szintjére.

»A minden szimbolikus mogott meghuzddo ikonikus kiilonbség itt dontd szerepet
jatszik: a szimbolumok ugy képzelhetdk el, mint egy hid, amelyet a szubjektum az
ontogenezis soran €pit. E hid megteremtése az én kognitiv teljesitménye, amely azért
sikeriilhet, mert mind az érzékileg megjelenitett ikon, mind az értelmetleniil diszkurziv

mondat képes kozds jelentéstartalmat produkalni, noha a kettd kozott felmeriil az a
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jelentéshatar, amely elvélasztja az »elképzelt«-et a »valosagostol«.” (Mollenhauer,
1991, p. 105-106, idézi Wulf & Zirfas, 2014, p. 460-461)
1.2.3. Miivészet, vallas és technoldgia

Miként Bilstein az alabbiakban kifejti:

»Az ember mint faj tehat az anyag és a szellem, az anyagi és a formai G6szton
egyensulyaban valosul meg, amely a miivészetben €s csakis ott talalhatdo meg, és ez a
kiemelkedd, végsd soron politikailag is meghatarozo szintézis a miivészetek
birodalméaban talalhato. Ebben a tekintetben az emberi haladas szekularizalt
tidvtorténetként felfogott torténete csak a miivészetekben és a miivészeteken keresztiil
val6sulhat meg (Mollenhauer 1990; Parmentier 2004). Az emberiséget a miivészetre

val6 képessége teszi oly gazdagga (Bilstein 2011).” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 497)

A mivészetek és a vallds tarsadalmi és kulturdlis helyzetérél Bilstein az alabbi

problémadra vilagit ra:

,»A muivészetekrol folytatott torténelmi diskurzusbol két f6 hangsulyt lehet kiragadni a
mai vita szamara. El6szor is, a szekularizalddo és modernizalodo tarsadalmakban a
miivészetek egyre inkdbb a megljulast és az innovaciot jelentik - és ez nem
utolsosorban az oktatés teriiletére is vonatkozik. Mind az esztétikai nevelés kortars
koncepcioi, mind a kulturalis nevelés modelljei azon az elképzelésen alapulnak, hogy
a miivészetekkel vald foglalkozas biztositja az egyén szamara azokat a készségeket,
amelyekre sziiksége van ahhoz, hogy a folyamatosan valtozo tarsadalmak eredetiség,
innovacid és kreativitds iranti igényeinek megfeleljen. Kiilonosen a "kreativitas"
jelszava alatt a miivészi ihletési megljulasi képességekrdl szolo elképzelések
jatszanak meghataroz6 szerepet az oktatdsi rendszeriink reformjarol és
tovabbfejlesztésérdl szo16 diskurzusokban - még akkor is, ha az emberi kreativ erékre
valé hivatkozds gyakran meglehetésen deklamald jellegli, és kovetkezetesen
figyelmen kiviil hagyja az alkotds ¢és a fantdzia torténelmi gyokereit. Az Uj
megteremtése, amely egykor isteni dsjog volt, mara szinte kotelezd program lett a
hétkéznapok embere szamara, és a miivészeteknek valamilyen mdédon modellként kell

szolgalniuk.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 499)
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A kultira és a tarsadalom szempontjabol ezek az elvardsok tovabbi problémakat
generalnak a miivészet €s a vallds modern felfogdsdban. Bilstein tovabbi értelmezései

szerint a tarsadalom tekintetében a klasszikus miivészet-fogalom alapjan

»..-a mivészi tevékenységet végz0 személy sajatos mivészi képességeit nem
gyakorlott eréfeszitésnek, hanem kvazi velesziiletett képességeknek koszonheti,
amelyek zseniként kiilonboztetik meg masoktol. A miivészeteket tehat az emberi
tevékenység minden mas teriilete felett az jellemzi, hogy nem tanithatéak. (...) Mar az
elsd miivészéletrajzokban, amelyeket az 0korbol ismeriink, megkonstrualédik az a
régota €16 mitosz, hogy az igazan nagy miivész nem tanuloéveinek koszonheti
képességeit. (...) A fokozatosan egyre inkdbb szekularizaléd6 emberkép
kovetkeztében a miivész istenné, kovetkezésképpen miivészete is tanithatatlan csodava
valik. A muvészet Istent6l adatik, felilr6l érkezik a miivészhez - mindenesetre
mindazon tartalmak és erények legfébb példajat képviseli, amelyeket az emberi
¢letben nem lehet kozvetiteni, amelyeket nem lehet didaktikaval vagy pedagdgiaval
tanitani. Tanithatatlanok a miivészek, hiszen ami 6ket jellemzi, az tanithatatlannak

tinik.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 500)

Egy olyan torténelmi fejlddés soran, amelyben egyre nagyobb teret kap a ,,didaktikus
kozvetités logikéaja”, vilagos, hogy a miivészetek egyre a transzcendens kozvetitésének
utolsd6 médiumai. A miivészeteknek ez a kiilonleges helyzete a vonatkozo diskurzusokban
egyszerre miikddhet utdpisztikusan és ideologikusan. Masfeldl azonban ezt az autonomiat
mar koran biraltak is, kiilondsen elitista és hierarchikus szandékai miatt. Ha a miivészetek
annyira kiilonbdznek minden més emberi torekvéstdl, akkor azok, akik gyakoroljak oket,
szintén kiilonlegesek, minden mas miivészet f6l¢ emelkednek, és mint hdsok, folottiik

allnak.

»EBdgar Zilsel 1918-as, a zseni-vallasrdl sz616 szociologiai elemzésében mar ramutat
arra, hogy minden zseni-elditéletet »a tobbiek boldogsagaval és vérével fizetnek meg,
és végiil felteszi a kérdést, hogy »a zsenialis személyiség fogalma nem rejt-e sulyos
vesz€lyt korunk szdmara« (Zilsel 1918, p. 233-234). A vad itt egy olyan miivészi
Onhittségre iranyul a hétkoznapi embertarsakkal szemben, amelyben a miivész
adottsagat egy maradék vallasi legitiméacioval visszaélve partikularis érdekek

érvényesitésére hasznalja fel.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 501)
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A miivészet e radikélis jellemz6i mellett a vallds egy mas szemszogbdl tekint a
miivészetre és tagabb értelemben a tehetségre, zsenialitasra. A keresztény egyhaz szerint
a nevelés egyenld azzal a folyamattal, ahol a nevelendd személyt bevezeti Isten
orszagaba, az Isten alkotta l1étbe. Az ilyen tanulds soran, ahol Isten igéjének és akaratanak
megismerése torténik, az ember az Istentdl kapott képességét és tehetségét koteles
megismerni ¢és fejleszteni, hogy minél biztosabban is sikeresebben teljesithesse Isten
akaratat. A tehetséges ember pedig mindezt a kozosség javara teszi (1Kor 12-14, idézi
Wulf & Zirfas, 2014, p. 615), igy a kultura megteremtése, fejlodése és kdzvetitése is mind

Isten altal vezérelt.

Maga a technoldgia a modern tarsadalmak alapvetd eszkdze, a gazdasagi
rendszerek szerkezeti feltételei, valamint a mindennapi rutin cselekvései is technoldgiai
Osszetevokhoz kotddnek, valamint a technoldgia elsddleges erdforras a modern, st
posztmodern tarsadalmak szocializacigjaban is. Kutatdsunkhoz ezért a technologia
fejlesztése és fejlddése adta tarsadalmi €s kulturalis jelenségeket is vizsgdlatunk targyava
kell tenniink. Kiilondsen antropologiai tekintetben jelentds a technoldgia szerepe a
tarsadalmi és kulturalis folyamatokban, ahogyan Arnold Gehlen nyoman Jorn Ahrens azt

az alabbiakban jegyzi:

,»Bar kezdetben latszolag instrumentalis jellegli volt, a technoldgiat hamarosan
tobbnek tekintették, mint pusztan instrumentédlisnak az iparosodott modern
tarsadalomban. Inkabb antropologiai feltételként és allanddként azonositottak. Ha
ugyanis — ahogyan a filozéfiai antropoldgia fogalmaz — az ember »létformaja miatt
természeténél fogva mesterséges« (Plessner 1975, p. 310), azaz csak a technoldgiai
kompetencidk révén tudja érvényesiteni és fejleszteni magat a természetes
kornyezetben, akkor magédnak a technoldgidnak is antropologiai mindséget kell
tulajdonitani. Ebbdl a szempontbdl fogalmazta meg Arnold Gehlen 1953-ban, hogy a
technologia »olyan régi, mint maga az ember« (Gehlen 1961, p. 93). Abbdl a tézisbdl,
hogy az ember »hidnylény«, akinek kognitivan és technikailag kell kompenzalnia a
természeti kornyezethez valo biologiai alkalmazkodasi zavarat (Gehlen 1997, p. 18.).
Gehlen arra kovetkeztet, hogy »a technologia sziikségessége az ember szervi
hianyossagaibol vezethetd le« (Gehlen, 1997, p. 94). Ebbdl a szempontbdl a

technologia genezise és episztemoldgidja csak antropologiailag érthetdé meg: A
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technikai kompetencidk és eszk6zok igy maguk is alapvetd antropologiai kategoridkat

jelentenének.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 633)

Ahrens a tovabbiakban ravilagit arra, hogy az 10j technologidk megvaltoztatjak a
tarsadalmi valdsag eldallitasanak keretfeltételeit, és olyan képességeket adaptalnak,
amelyekkel az emberek antropoldgiailag mar rendelkeznek, vagy amelyekrdl korabban
csak almodtak. A technoldgia tehat megvaltoztatja az emberek kulturalis €és szocialis
értelemben vett antropoldogidjat. (Wulf & Zirfas, 2014, p. 634)

Gehlen egy izben megallapitja, hogy a technoldgia mint "ipari rendszer"
szétzilalja a természetet, ami a technologidval szemben latens "nyugtalansagot" sziil.

Miként Ahrens a tovabbiakban értelmezi:

,»Gehlen ezt a fejleményt egy »vilagméretii kulturalis atalakulds« (1961, p. 99)
tiinetének tekinti, amely a modern kultirdt mint a tudomany, a technolégia és a
termelés szintézisét hangstlyozza globalis szinten. Még ha végsd soron még mindig
ragaszkodik is a haladas olyan paradigmajahoz, amely a technikai és a tarsadalmi
haladast egységbe helyezi, és még mindig hatdrozott kiilonbséget lat a "technologia”
artefaktuma (amely csupan masodik természetként utdnozza a természetet) és a
szerves dolgok szamara Iényegi természet kozott, Gehlen mégis ugy foglalkozik az
illizié nélkiili technologidval, mint »a jovObeli létezés lehetdségének egyik
feltételével« (1961, p. 101). Hozzéateszi tovabba: »A technoldgia tehat nemcsak
kortilveszi a modern embert, hanem a vérébe hatol« (1961, p. 102). Nem véletleniil
emlékeztet ez Max Weber pesszimista diktumara, miszerint a racionalitas felvilagosult
gyOzelme végsd soron az embereket az »értelem acélkemény burkaba« zarja. Az ehhez
tantskodnak, hanem leirjdk az e kulturaban rejld, alanyai ellen iranyulé hegemon
fordulatot is. A technologia €s az €sz ekkor maga is a tarsadalmi viszonyok elsdbbségét
kapja, és emancipalodik az eredetileg az »emberi lény« szubjektum hasznos

eszkozének szant statuszabol.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 635)

Ezt a tendenciat valoszinlileg Anders azonositotta el6szor, aki felismerte az ember
mimézisét az 4ltala készitett eszkozokben. A termékek tokéletessége, hibatlansaga,
valamint kompetenciai, amelyek csak kiemelik az emberi hianyossagokat, amelyeket

potolni hivatottak a dolgok idealizalasdhoz, az ember "6nmegujitdsdhoz" vezet (Anders
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1992, p. 30, idézi Wulf & Zirfas, 2014, p. 635). A kultura és a tarsadalom
technologizalédasanak diagnozisa Anders mellett kozvetetten megjelenik tehat Gehlen és
Mc’Luhan munkéiban is, a tdrsadalmi ,,reifikacids” folyamatok marxi megkozelitéseihez

kapcsolodoan.

»A kozéppontban itt mindig az emberek és az altaluk eldallitott targyak kozotti
kapcsolat all, és az a kérdés, hogy ez a kapcsolat, mint a termelés gazdasagi viszonya,
amely egyidejiileg meghatarozza a tarsadalmi egyenlOtlenségeket ¢€s a hatalmi
viszonyokat, tartalmazza-e egyaltalin a szabadsag lehetdségét. Azonban minden
jelentéség ellenére, amelyet a technologidnak tulajdonitanak az antropologia
kontextusaban, donté fontossagu, hogy végsé soron még mindig 1étezik egy vildgos
kettdsség a technoldgia, annak targyai ¢€s folyamatai, valamint az emberi faj kozott,
amely egyrészt lehetové teszi és megvaldsitja a technologiat, masrészt pedig ki van

szolgéaltatva annak.” (Wulf & Zirfas, 2014, p. 635).

Munkankban a fenti elméleti keretek felhasznalasaval, miként ez Kron korabban idézett
munkajaban is megjelenik, a pedagdgiai jelenségek harom szinten megragadhatd

értelmezésre toreksziink majd:

»A pedagogiailag relevans jelenségek kutatdsanak lehetdsége tehat nemcsak az egyes
emberre, vagyis a nevelés szempontjabol meghatarozo célorientaciokkal és
magatartdsmodokkal rendelkez6 individuumra terjed ki, hanem az egyes ember kortil
kialakul6 szocidlis kapcsolatokat, és ezen keresztiil az ezt a folyamatot befolyéasolo
torténelmi tarsadalmi hatteret is be kell vonni a kutatasokba. Ennek
figyelembevételével a pedagogiai kutatas és elméletalkotds harom szintje vazolhatd

fel, melyeket D. Ulich (1976, p. 40) a kdvetkezoképpen jellemez:

1. »A tarsadalmi befolyasold tényezdk altal irdnyitott szocidlis cselekvés
makroszocidlis szintje«.

2. »Az interperszondlis kolcsonhatasok mikroszocialis szintje«.

3. »A cselekvd szubjektumban vagy individuumban kialakuldo szabalytudat

intraperszonalis szintje«.” (Kron 1997, p. 36-37)
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E harom 1épcsds értelmezési folyamat hatarozza meg kiillondsen munkank 3. fejezetét,
ahol a cselekvd szubjektum intraperszonalis szintje feldl elindulva fokozatosan tarjuk fel

a pedagogiai jelenségeket, elérkezve a makroszocialis szinten zajlo jelenségekig.
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1.3. Kutatasi stratégia, metodologiai megkozelitések, modszerek

A kutatasunk alapvetd célja az egyént szubjektiv szemszogbdl vizsgalni, ezaltal Bartokot
mint hétkdznapi embert €s nem pedig mint hdst (az elméleti részben felvazolt) pedagdgiai
szempontbol megjeleniteni. Bartok és kornyezete cselekvéseinek és eseményeinek
mélyebb megértéshez els6 sorban a mogottes tartalmak feltdrasara, az egyes jelenségek
kozti 0sszefiiggések megvilagitasara torekedtiink. Ehhez a kvalitativ kutatas eszkoztarat
hasznaljuk ma;jd.

A kvalitativ kutatds fogalma a folyamatosan valtozo és formalodo, egymasba
olvado6 tudomanyteriiletek atrendezddései miatt ma mar egyre nehezebben megragadhato
konkrét definicioval, a kutatd nézdépontja, helyzete is nagyban befolyasolja az
értelmezését. Denzin (Denzin & Lincoln, 2018) a kvalitativ kutatas definidlasdhoz egy
altalanos kiindulépontot javasol. Elmélete szerint a kvalitativ kutatas olyan tevékenység,
amely elso sorban a megfigyelot a vilagban elhelyezi. Maga a kutatas olyan gyakorlatok
halmazabdl 4all, amelyek lathatova teszik a vildgot, igy reprezentacidk sorozatdva
alakitjak azt. Ebben a tekintetben a kvalitativ kutatas a vildg értelmezd (és naturalista)
megkozelitését foglalja magaban, ami annyit tesz, hogy a kvalitativ kutatd a dolgokat
természetes kornyezetiikben vizsgalja, €s a jelenségeket az emberek altal adott jelentéseik
alapjan igyekszik értelmezni (Denzin & Lincoln, 2018, p. 45). Denzin szemlélete alapjan
a kutatonak ezermesternek kell lennie, elméletek és modszerek sokasadganak birtokaban
tudja csak vizsgélatanak targyat minél mélyebben megérteni (2018, p. 47). Kutatasunk
folyaman tgy értékeltiik, hogy ehhez az értelmezd szemlélethez és a széles kutatoi 1atokor
kialakitasahoz pozitivan jarult hozza a zenemiivészet terén szerzett tapasztalatom. A
tarsadalmi és antropologiai megkdozelités mellett sziikséges a zenemiivészetben valo
szakmai jartassag is, ezaltal igyekeztiik kozeliteni egymashoz tudomanyt és miivészetet.
Pedig tudomény és miivészet alapvetden nem all tdvol egymastol, a filozofiai diszciplinak

gyakran utalnak az elméletalkotas miivészi jellegére:

»A mivészet nem valik el olyan ¢élesen a gyakorlati tapasztalastol és elméleti
megismeréstdl, mint altalaban hiszik. Ellenkezéleg, tudoméany és miivészet végso
soron megbonthatatlan, szilard egységet alkot, mert mindkettdé azoknak a
probléméaknak a megoldasan dolgozik, amelyek létiink gondjaibol, sziikségleteibdl,
1gényeibdl fakadnak, mindkettd egyarant a 1ét fenntartasaért vivott harcot szolgalja.”

(Hauser, 1982, p. 15-16)
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1.3.1. Fenomenologia és hermeneutika

Az emberi megnyilvanuldsok interperszondlis szintjén a pedagodgiai szempontbol
relevans jelenségek a cselekvok szdmara a maguk hétkoznapisagaban, azok szubjektiv
vonatkozasaiban jelennek meg, elsdsorban olyan ,,szimbolumok”; mint gesztikulacio,
mimika, nyelv és a ritudlis viselkedés altal kozvetitett kapcsolatok formajaban
figyelhetok meg. Ezek szocialis és/vagy a nevelési szempontbdl relevans, bizonyos
szituaciok soran megnyilvanuld, egymas fel¢ iranyuld emberi viszonyulasok, amelyeket
a kutatonak a megfigyelni, torténeti kutatdsok esetén pedig a rendelkezésére allod forrasok
alapjan ezeket a szimbdolumok altal kozvetitett megnyilvanuldsokat rekonstruélni,
interpretalni, illetve értelmeznie kell. A vizsgalat targyat ebben az esetben a megtapasztalt
tarsadalmi jelenségek (fenomének) adjak, és ez a megkozelitésmdd fenomenologianak
(jelenségtannak), amely a nevelési szempontbdl fontos jelenségek strukturajanak,
jellegzetes jegyeinek feltérképezésére szolgal.

A fenomenoldgiai iranyultsagti pedagdgiai kutatas a hétkoznapi életbdl és a
nevelési gyakorlatbdl indul ki. A feltaro folyamat a konkrét targyi tartalmakban rejld
struktira és az annak 1ényegiségét érintd Osszefliggések felkutatasara, leirdsara iranyul. A
modszer alkalmazasa egyben ravilagit arra a tudomanyelméleti eléfeltevésre, miszerint a
tarsadalmi és torténeti valésagot nem csupan empirikus eszkozokkel lehet feltarni, azok
strukturalis és 1ényegi Osszefiiggései a logikai eszkozokkel kontrollalhatd értelmezési
folyamatok alapjan, a hermeneutika segitségével is megragadhatoak. A pedagdgiai
kutatas vonatkozasaban ez azt jelenti, hogy a fenomenologia az empirikus dimenzio €s a
teoretikus megkdzelités kozott helyezkedik el, a fenomenologia segitségével kiilonb6zo
antropologiai vonatkozasu megallapitasok megfogalmazasara is lehetdség nyilik. (Kron
1997, 40-41.)

Kiindul6 elméletiink, a filoz6fiai pedagogiai antropoldgia a pedagdgiai jelenségek
megismerésének €s értelmezésének eszkozeként fenomenologiai jelleget is hordoz (Wulf
& Zirfas, 2014, p. 31). Ugyanis ,,a fenomenoldgia alapos €s részletes elemzést nyujt az
értelem ¢és jelentés felépitésérdl, valamint a pozitivista megkozelitésekben altalaban
figyelmen kiviil hagyott témakrol.” (Flick, 2022, p. 107). Ennek alapjan a hermeneutikai
szovegértelmezés mellett elsddlegesen fenomenoldgiai redukciot alkalmaztam az
elemzéshez €s az antropologiailag megragadhatd osszefiiggések feltarasdhoz.

A megértéshez, értelmezéshez elengedhetetlen a hermeneutika, fontossagat a
megértés soran Gadamer és Riceur nyoman igy hangstlyozza Veress: ,,a megismerés

soran szerzett fogalmi ismereteink, teoretikus sémadink, magyarazd eljarasaink nem
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bizonyulnak elégségesnek a konkrét helyzet megéléséhez, e tapasztalatok befogadasahoz.
Atényleges részvételhez — a feltarason és a tudatositdson tuilmenden — a helyzet megértése
sziikséges.” (Veress, 2007, p. 14). A hermeneutika ma mar tallép a nyelvi, irott szovegek
értelmezésén ¢és lehetdséget ad arra, hogy szovegként értelmezziink tarsadalmi
jelenségeket €s cselekvéseket is. Ez alapjan a nyelvi forrasokon tilmenden Bartok életét
¢s cselekvéseit is mint szovegeket kezeltiik. A cselekvés-szovegek értelmezéséhez pedig
mar egyenes Ut vezetett a torténeti és kulturalis antropoldgia adta elemzési kategoriak

vagy inkabb viszonyitasi pontok kialakitasdhoz.

Ahogy a historiografidban mar utaltunk ra, kutatdsunkban tartalmilag és elméletileg is
kevés monografidhoz tudtunk kapcsolodni. Ezért az attekintett szakirodalmi forrasokra
alapozva alakitottuk ki a kutatasi stratégidnkat, amelynek egyik fontos metodikai eljarasa
a hermeneutikai megkozelitésre alapoz6édd kvalitativ  tartalomelemzés. Ennek
segitségével -> eddigi eredményei mellett és adatok rendszerezéséhez a kvalitativ
tartalomelemzés sordn az elemzési kategoridkat legvégiil a pedagogiai antropologia
fokuszpontjai alapjan alakitottuk ki, amivel az egyes tarsadalmi és kulturalis viszonyok
¢és Osszefiiggések meghatarozhatoak. Ennek megfelelden épiil fel a dolgozatunk elemzési
szakaszanak szerkezete is.

A dolgozat els6 szakaszaban (2. fejezet) a Bartok ¢életét meghatirozé
enkulturacios, szocializacios, formalis €s informalis nevel6 hatasok (mindezt az adott kor
tarsadalomtorténeti folyamataiba &agyazottan kivanjuk megvalositani, kiemelve a
szédzadforduld tarsadalmi, ezen beliil €letreform hatasait. A 2. fejezet folyamatait tobb
vezérfonalon keresztiil vizsgalva mutatkoznak meg, melynek alapjai az el6z6 fejezet
végén, Ulich nyoman bemutatott, a pedagdgiai folyamatok haromlépcsds értemezési
kerete mentén alakulnak, és melyeket antropologiai irdnyok is meghataroztak:

- azegyéntdl a tagabb tarsas kapcsolataiig
- amaganélettdl a kozosségi megjelenésig
- maganélettdl a professzioig

- ¢életreform iranyzatok.

A 3. fejezetben, ahol Bartok tanitéi attitidjére €s tudasatadasi aktusaira 6sszpontositunk,
a fokuszba a célkozonséget helyeztiik, hogy Bartok kulturakozvetitéi hatékonysaga,
eredményessége felszinre keriiljon. Ezt az aldbbi abraval igyekeztiink szemléltetni, ahol

a bal oldalon lathat6 nyil halvanyodo szinezése altal a kozvetlen emberi kapcsolatok soran
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az egyes kapcsolattipusok fliiggvényében csokkend hatést, a jobb oldalon lathatd, tartosan
z6ld nyil pedig a makro szinten jelentkezd, mai napig erdteljes miivészi és pedagogiai

hatast igyekeztiink feltiintetni:

Barték

—_—
.

/ Csalad (feleségei, 7<

gyermekei, rokonai) / /

1. abra: a bartoki kultirakdzvetités iranyat és eredményességét reprezentald abra

Jelen kutatds egyik elézménye volt Bartok kapcsolathaldjanak vazlatos feltérképezése.

Annak ellenére, hogy akkor nem volt cél Bartok kapcsolatainak erdsségét pontosan,
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részletekbe menden meghatarozni, a felszinen kirajzolddott egyfajta beliilrdl kifelé
halad¢ irany és csoportositasi lehetdség, melyet a fenti abraval 6sszhangban az alabbiak
szerint hataroztunk meg, és amely a 3. fejezet vezérfonalat is adja:

- sajat magdra iranyul¢ tanitas (6nképzes),

- kozeli kapcsolatok (csalad, baratok),

- tavolabbi kapcsolatok (tanitvanyok, idegenek) felé iranyuld pedagdgiai hatas,

- altalanos tarsadalomnevelés.

Az antropoldgia mint elemzési szempontrendszer a 3. fejezeten beliil a miielemzés
soran is alkalmazhat6 kategoriarendszert ad. Ebben a fejezetben (lasd 3.4.2.1. pont)
ugyanis Bartok harom szinpadi miivének és a Cantata profananak rovid, antropoldgiai
elemzésére vallalkoztunk. Ebben a részben nem egy ujabb miielemzés irdsa volt a cél,
hanem hogy feltarjuk a ,szimbolumokban stiritett” (Cassierer) tuddstartalom
antropologiai jellemzdit €s atadhatésaganak eredményességét. Ez az elemzési folyamat

egyuttal miivészethermeneutikai értelmezésnek is tekinthetd.

1.3.2. Képhermeneutikai megkozelitések és modszerek

Az elméleti részben bemutatott kulturalis és antropologiai jelenségek vizudlisan is
megjelennek, felfedhetok az egyes képeken. A kovetkezd fejezet soran azt a
megkdzelitést és modszeregyiittest mutatjuk be, amely segitségével a fényképeket nem
pusztan szemléltetésként, hanem mélyebb tartalmak feltardsanak forrasaként is
alkalmazhatunk. A képeket sajat idejiikben, tarsadalmi €s kulturalis kontextusukban
értelmezve szoros kapcsolat jon létre a kép és a kdrnyezete kozott, és ezaltal jobban
értelmezhetdvé, tobbletjelentéssel birdva valik a kép.

Jelen munkéankban azonban nem mutatjuk be a teljes bartoki fotosorozatot, hanem
elézetes szelekcio utan egy-egy a vizsgalt jelenségvilagot leginkabb reprezentald foto
kivéalasztasara torekedtiink. A képeket ezaltal nem formalizaltan, kiilon fejezetben
jelenitjiik meg a képelemzést, hanem a szoveg tartalmi elemeinek megerdsitéseként, a
képeket és az elemzést a szovegbe beépitve, azt nemcsak aldtdmasztva, hanem
kiegészitve, megerdsitve, hogy kutatasunkhoz a képekbdl eredden tobblettartalmat

adhassunk.

A képek az emberi 1étlink alapjat képezik, amennyiben a nevelés benniink és veliink

egylitt torténik; az éniink kapcsolata a vilaggal az ember €s a vilag k6zotti kolcsonhatas
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értelmében, amelyet Wilhelm von Humboldt fogalmazott meg 1973-ban (1984, p. 29,
idézi Pilarczyk & Mietzner, 2005, p. 20)

A Bartok életével kapcsolatos eddig publikalt képi dokumentumok mélyebb
hermeneutikai elemzése eddig nem keriilt az ¢életmivével foglalkozo kutatok
érdeklddésének homlokterébe. A Bartok hagyaték szamottevd mennyiségli fényképeket
foglal magéba a levelek és egyéb irasok mellett. A fotok attekintése alapjan ugy latjuk,
hogy ezeknek a személyes életit mindennapi eseményeinek dokumentalasan tul mélyebb,
modelljétdl és koranak kultirajabol szolo iizenete is van. Ebbdl adoddéan célunknak
tekintjiik annak feltarasat, hogy milyen iizenetet kozvetitenek azok Bartokrol és korarol.

Az elemzés elméleti és modszertani megalapozasahoz Ulrike Pilarczyk és Ulrike
Mietzner Das reflektierte Bild cimli munkdjara tamaszkodtunk (2005). Pilarczyk és
Mietzner meghatarozasa szerint a fotd tanulméanyozasa soran a pedagogiai vizsgalodas
kozéppontjaba keriilé kérdés az, hogy az emberek vildghoz vald viszonya hogyan
formalodik és fejezddik ki egy olyan kultiraban, amelyben a latvany dominal. (Pilarczyk

& Mietzner, 2005, p. 9) Miként elméleti megalapozasuk soran hangsulyozzak:

»Amikor fotografiarol beszéliink, egyrészt a képrol, masrészt egy modern technikai
(tomeg)médiumrol beszéliink, meghatarozott gyartasi, forgalmazasi és befogadasi
feltételekkel. A kép lényege, hogy technikékon, programokon, hordozdkon keresztiil
format olt és lathatdva valik a kiilvilagban. De egyben a »képzelet szimbolikus képei
1s, amelyek ebbe a technikai kdzegbe vandorolva messzirdl jottek« (Betting, 2001, p.
214) A kép fogalma tehat egyszerre torténelmi és technikai és egyben antropologiai.
Az ember belsd és kiilsd képei is ehhez a képfogalomhoz tartoznak, és a kép, a médium
¢és a test kozotti vilagot a »képek helyeként« értelmezziik. A fényképezésnél tehat
figyelembe kell venni a rajta keresztiil kdzvetitett kép mindkét oldalat, az esztétikai,
fotografiai képet €s a technikai médiumot. (...) A fényképészeti elemzési mddszerek
elméleti és moddszertani megalapozdsa soran a képhasznalatot és a képészlelést is

figyelembe kell venni.” (Pilarczyk & Mietzner, 2005, p. 9)

Tovabbi értelmezéseik soran ravilagitanak arra is, hogy a kép kifejezés a nevelési
¢és oktatasi folyamatban kiilonb6z6 dolgokat jelenthet. Absztrakt jelentése alapjan a kép
belsd, mentalis képeket takar, amelyek a tanulds és a cselekvés eléfeltételei, és amelyek
eléképkeént strukturaljak azt, ahogyan a kiilsd vilagot latjuk. Tényleges jelentése szerint a

kép az észlelés soran a tekintet segitségével a latott képsorok koziil kivalasztott elemeket
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takarja, amelyek az észlelés és feldolgozas utan kiilsérdl belsé képre valtoznak.
(Pilarczyk & Mietzner, p. 19)

Pilarczyk és Mitzner megkozelitése lehetove teszi a vizsgalt képi dokumentumok
mélyebb szimbolikus tartalmainak feltarasat és elemzését. Miként erre a neves német
szocioldgus, Stefan Miiller-Doohm is utal: ,,Kultarszociologiai képelemzés képtartalom-
kutatas, els6dlegesen nem stiluskritikara €s forraselemzésre iranyul. Ebben az esetben a
hangsuly inkabb a tarsadalmi iizenettartalom rekonstrukcidjara, a vizualis megjelenités

manifeszt €s latens értelmezési €s orientacidés mintaira helyezddik.” (1993, p. 443).

A képek pedagogiai kontextusu felhasznaldsa a szazadfordulon gyokerezik, de egészen
az 1990-es évekig tobbnyire a szemléltetés eszkozeként funkciondltak, és nem volt
jellemzd, hogy kutatasi forrasként alkalmazzak dket. (Pilarczyk & Mietzner, 2005, p.
114). A tudomany vizualis fordulata nyoman ma mar interdiszciplinaris térben is
lehetdségilink van a képek mélyebb tartalméanak felfedésére, a multbeli események és
jelenségek rejtett dimenzidinak, kevésbé egyértelmi rétegeinek megértésére. Ezaltal a
képek forrasként valo alkalmazésa igencsak relevansnak mutatkozik az olyan filozofiai

o e e

Pilarczyk ¢és Mietzner megallapitja:

,»A zenéhez és a nyelvhez hasonldan a képek is olyan médiumok, amelyeken keresztiil
kulturélis tudas, hiedelmek, ¢letmddok és ritualék 6roklédnek a kdvetkezd generacio
szamara. Ezek az életkoriilmények a generacidvaltassal egyiitt valtoznak. (...) Ez a
forrastipus 0j betekintést enged az Onartikulécio €s az onformalads kérdésébe is: Az
olyan milalkotasok, mint a fényképek, nemcsak a nevelés »passziv« megkdzelitését
rogzitik, hanem az egyén onmagaval és a vilaggal valo kapcsolatat is megmutatjak.
Tényeket tartalmaznak a megfoghatatlanrol. Es végiil, de nem utolsésorban, mint
aktivan eldallitott képek, maguk is parbeszédet folytatnak, €s mint ilyenek, nemcsak a
tanitds, hanem a tanulds is lathatova valik benniik. A fotografiat tehat nemcsak
képként, hanem kifejezésként is kell értelmezni.” (Pilarczyk & Mietzner, 2005, p. 118-
119)

A fényképek hermeneutikai elemzéséhez, illetve ezt megelézden a kategorizalasukhoz
Pilarczyk és Mietzner altal kidolgozott elemzési kategéridkat vettiik alapul. Ehhez els6

1épésben a képek osztalyozasat és kategorizalasat végeztiik el, ahol a f6 szempontok a
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kovetkezOk voltak: 1. idépont, 2. helyszin, 3. szerzd, 4. cél/felhasznalas, 5. téma és
motivum, 6. miszaki adatok (Pilarczyk & Mietzner, 2005, p. 127-128). Munk4jukban a
szerzOk megkiilonboztetik tovabba a maganfotokat (csaladi €s barati), valamint miivészeti
(professzids) fotokat (portrék és pl. koncertfotok), melyeket szintén figyelembe vettiink
a képek kategorizalasakor (1asd Pilarczyk & Mietzner, 2005, 6. fejezet).

1.3.2.1. A képek négylépcsds ikonografiai-ikonoldgiai értelmezése

Az egyes fényképészeti képek értelmezésének célja altalaban tagabb problémakdordkre
vonatkozo6 hipotézisek feldllitdsa, amelyek tartalma a fényképészeti kép - mint egész,
részleteiben és funkcidiban, technikatdrténeti, motivum- €s recepciotorténeti rogzitése. A
fotoképbdl olyan informaciokat kell kinyerni, amelyek rejtett jelentésekhez, azaz a benne
koédolt pedagdgiai ismeretekhez is vezetnek. A kép értelmezése részben elméletileg
vezérelt, de akkor is nyitott, amikor a problémak nyelvileg még nem fogalmazhatok meg,
hanem kezdetben egy diffuz vizualis benyomasban rejtéznek.

Az értelmezendd fotokép nem dnmagéban all, hanem tematikusan és motivikusan
egy kutatasi fokusz szerint besorolt allomanyt kell képviselnie, azt a referenciadllomanyt,
amelybdl kivalasztasra keriilt. A képértelmezés tehat modszertanilag fiiggetlen eljaras a
sorozatos ikonografiai fotoelemzésen beliil, amely altaldban leltarelemzésbe agyazott, és
amelynek eredményeit a referencia-leltarral kell 6sszevetni. A képértelmezés soran nyert
allitdsoknak a referencia-allomanyra val6 alland6 vonatkoztatasa révén 1épésrol 1épésre
feltarul annak belsé jelentésstruktardja is; csak igy tarhatd fel az egyes fotoképeken
jelenlévé motivumok és stilusok, képi terek €s mintdk kulturdlis jelentdsége. Egy
képértelmezés tehat mindig 0j kutatasi kérdéseket eredményez a referenciadllomany
szdmara, 0j osztalyozasi €s Osszehasonlitdsi lehetdségeket a teljes anyag szamadra, és
mindenekeldtt a "megalapozott elmélet" értelmében arra szolgal, hogy hipotéziseket
allitson fel a tovabbi oktatasi vizsgalatokhoz, amelyeket aztan a meglévl €s mas
fotogytijteményekkel folytatunk.

Az ikonografiai-ikonoldgiai médszer, amelyre a képek ikonografiai-ikonologiai
értelmezése éplil, milivészettorténeti modszer. A torténeti vizudlis tanulmanyokban a
képek €s mas vizualis kifejezési formak kulturalis jelentdségének elemzésére hasznaljak,
€s a miivészettorténetben a konkrét modszertani 1épésekig részletesen kidolgoztak és
kiprébaltak. Pilarczyk és Mietzner megkdozelitése Erwin Panofsky 1épésrdl 1épésre halado
modelljét koveti. A szakaszos eljards (hermeneutikai korok) elvileg minden elemzésnél

ugyanaz marad. Ez lehetdvé teszi az esetek Osszehasonlitdsat, az elemzés Iépéseinek
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visszakovetését és az eredmények ellendrzését. Az eljards azonban nem sematikusan
szlik, és nem is kevésbé linedris, mint amilyennek elsdre tiinik, mivel az atmenetek
képlékenyek, és a képelemek elemzésekor vannak eldre- és hatralépések.

Pilarczyk és Mietzner a képi vonatkozasban a modszert kibOvitette a Rudolf
Arnheim altal a képfelfogasra alapozott formaelemzés elemeivel, ugyanakkor az
értelmezésben figyelembe kellett venni a fotografia tudomanyos-technikai termelési
feltételeit és a fotografia technologiai eldfeltételeit, valamint a sajatos felhasznalasi
modokat ¢és terjesztési viszonyokat is. Emellett tarsadalomtorténeti, perceptualis-
pszicholdgiai, szemiotikai ¢és kommunikacidelméleti kategéridk is bekeriiltek a
modszertani repertoarba, azaz a fotografia tarsadalmi kommunikacids eszkozként

A modszertani megkozelités Panofsky €s Arnheim mellett Konrad Wiinsche
(1994) altal a fotografia szamara kialakitott 1épcs6zetes megkozelitést koveti, amely nem
harom, hanem négy elemzési szintet irdnyoz eld: az ikonografia eldtti (1) és ikonografiai
leirast (2), valamint az ikonografiai (3) és ikonoldgiai értelmezést (4).

A képek ikonografiai-ikonologiai értelmezésének mind a négy szintje
pedagogiailag relevans informéciok ¢€s megkdzelitések gazdagsagat rejti magéban,
amelyek kiilonboz0 vizsgélatokat, valamint elméletek bevonasat teszik lehetdvé. Példaul
a gesztusok és arckifejezések leirdsa az ikonografia eldtti szinten egy osztalytermi
fényképen az intézményesen meghatarozott testhelyzetekkel, valamint a nemi és
generacios kiilonbségekkel és torténelmi differencidlodasokkal kapcsolatos kérdéseket
vet fel. A masodik szinten a motivumok sorozata és valtozasa a vizudlis €szlelés és a
pedagogiai gondolkodéds kulturdlis gyokereihez ¢és hagyomanyaihoz vezet. Az
ikonografiai értelmezés szintjén a fotografia tarsadalmi funkcidjanak, eldallitasanak és
terjesztésének feltételeivel kapcsolatos problémak targyalhatok, valamint példaul a
serdiilok Onformalasi folyamata a vildggal valo fotografikus szembesiilésben. Itt
kiilonosen a nevelési Osszefliggések vannak jelen a kép kiilonbozé perspektivain
keresztiil, és ezek olyan nevelési folyamatok eredményei lehetnek, amelyeket nem
szandékosan allitanak ki, és amelyek aztan az ikonologiai értelmezés szintjén kiillonb6zo
torténelmi korszakok aktualis nevelési problémaihoz vezethetnek. A megfeleld fénykép
kivalasztasa: A vizsgalt gylijteménybdl egy vagy tobb fénykép kivalasztidsa tobb mint
elézetes feltaro feladat, mivel a kép értelmezéséhez sziikséges kivalasztasi folyamatnak

0nallo heurisztikus és szisztematikus funkcidja van a sorozatos ikonografiai
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fényképelemzés keretében. Egy stritett képi kifejezésmodot keresiink, egy olyan
komplex abrazolast, amely tartalmilag és formailag tartalmaz valami Iényeges, a
referenciagyiijtemény - és a kutatasi kérdés - szamara érdemi mondanivalot. A képek
kivalasztasat objektiv okok egész sora segiti, mindenekelott a témarol €s a kontextusbol
szarmazo informacidk, valamint a fennmaradt hasznalati kontextus megbizhatdsaga. A
megfeleld fényképnek stilus, téma és motivum szempontjabdl reprezentdlnia kell a

referenciagylijteményt.

1) A preikonografikus szint

Az els6 leiras nem igényel kiilonleges esztétikai tapasztalatot, mint példaul a modern
festészet elemzéséhez, mert a fényképezésnél altaldban elsd pillantasra vilagos, hogy mit
latunk. Az ezen a szinten sziikséges szisztematikus, lelassitott 14tas szétszedi a képet, €s
a latszolag jelentéktelen és mellékes dolgokra is figyelmet fordit. A preikonografiai leiras
fegyelmezi a szemet; a gondos leirds megragadja azokat a képi elemeket, amelyeket a
fotds nem tudatosan hasznalt fel a kép elkészitéséhez, vagy amelyeket észre sem vett. Az
ilyen véletlen részletek azonban nemcsak hozzajarulhatnak a kép hatdséhoz, sét dontden
befolyasolhatjak azt, hanem gyakran a valdosadg nyoma is rekonstrualhatd. Az azonositott
képi elemek még nem kapcsolddnak egymashoz, sét ezen a szinten még nem is
értelmezhetdk. A preikonografiai leiras a fénykép kiilsé forméjanak, a motivumvildgnak
¢és az egyszerll formaknak a keretei kozott marad, beleértve a fontos képmeghatarozo
elemeket, mint példaul a fénykép dominéns vonalvezetése, a képfelosztas és szinezés, a
képkeretek, a formatumok, az abrazolt személy mimikdja és gesztikulacios reakcioi, a
testtartas, a ruhdzat és a kiegészitok. A témakat és targyakat a gyakorlati tapasztalat
alapjan azonositjuk. Magatdl értetddik, hogy a gyakorlati tapasztalatok torténelmileg és
kulturalisan is befolyasoltak, és hogy a képen lathato targyak megjelolése mar értelmezési
aktust jelent. Mindazonaltal torekedni kell egy lehetdség szerint teljesen fiiggetlen

nézbépont elérésére.

2) Az ikonografiai leiras szintje

Az 4tmenet a preikonografiai leirastol az ikonografiai leirasig €s értelmezésig képlékeny.
Gyakran maga a gyakorlati tapasztalat az, ami az abrazolt helyzet értelmezését sugallja.
A fotoképek manifeszt jelentéseit a masodik szinten olyan kiils¢ rendszerekre valod
hivatkozassal rogzitik és irjak le, amelyek nem tartoznak a foté motivumanak kdzvetlen

vildgahoz. Raadasul a képtartalom térténelmileg tulajdonithato kontextusokba dgyazodik.
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Ezt a "masodlagos jelentésréteget" (Panofsky 1979, p. 188, idézi Pilarczyk & Mietzner,
2005, p. 138) a képen kiviili ismeretek bevonasaval, mas képekkel valo dsszefliggések
ramutatasaval, valamint a fényképen felismerhetd szimbolumok, emblémak ¢€s jelek elso
elemzésével emeljiik fel. Az elemzésnek ebben a 1épcsdfokaban a referencia-allomanyra
valo kiilonboz6 vonatkoztatasi pontok meriilnek fel; 1€épésrdl 1épésre meg kell vizsgélni,
hogy a motivumok és masodlagos motivumok jellemzdének tekinthetok-e erre az
allomanyra, vagy egyedinek tekinthetdk, illetve milyen modosuldsokban jelennek meg

ott.

3) Az ikonogréfiai értelmezés szintje
Az ikonografiai értelmez¢Es szintjén a miivészettorténeti tanulmanyok azzal a masodlagos,
azaz mélyebb jelentéssel foglalkoznak, amelyet a miivészek szandékosan helyeztek el
miveikben. A fényképek tervezett képek, amelyeknek szandékos tartalmuk van. A
fotosok szandékos tervezésének nyomai, amelyeken keresztiil egy bizonyos képi jelentést
konstrudlnak, szintén felfedezhetok a képen, példaul tokéletes kompozicidkban,
kiilonleges perspektivakban, a felvétel szogében, részletekben, targyak elrendezésében,
horizontpozicidban, esetleg retusalasban vagy a papir szokatlan szemcséiben ¢és
formatumaiban. Sok fényképet meghatarozott célbdl készitenek, sot, kifejezetten
szandékosan, pl. sajtd-, reklam- és divatfotok, és természetesen miivészi fotok.
Amennyiben tovabbi informéciokkal rendelkeziink a fényképezés okarol, a technikai
eszk6zokrdl és a fotos személyérdl vagy a megrendeld szandékairdl, ezek a szandékos
jelentések elemezhetbek €s értelmezhetdek. Ily modon a miivészi fényképek, valamint a
professzionalis és - korlatozott mértékben - a maganjellegii fényképek is elemezhetdk.
A véletlen a fotografia velejardja. Amikor példaul embereket fényképeziink,
szamolnunk kell az &brazolt emberek perspektivdjaval. Ez azt jelenti, hogy a
lefényképezett emberek megszokott és spontan testkifejezésiik, ruhazatuk, gesztusaik és
arckifejezésiik, valamint a targyakhoz ¢és mas emberekhez viszonyitott térbeli
elhelyezkedésiik révén mutatjdk meg magukat; gy mutatjdk meg magukat, ahogyan
vannak, vagy ahogyan szeretnék, hogy lassdk Oket. Azokban az esetekben, amikor
észrevették, hogy fényképezik Oket, reakcidik egyben a fényképezési helyzet €s a fotos
altal kozvetitett kép kommentarjai is. Elég gyakran reagalnak a kép elképzelt, potencialis
nézojére is. A fotografikus kép mindig tartalmazza az dnreprezentacionak ezt a fotdsok

szamara nehezen kiszamithato szintjét.
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Alapvetden tehat az hatarozza meg a kép szandékolt jelentését, hogy milyen
kontextusban hasznaljak a fotografiai képet. A kontextus még ott is képes képi
jelentéseket 1étrehozni, ahol eredetileg nem volt szandékolt, mert a fénykép képi jellege
a képi targyak ,,latens jelentését” okozza egy masodlagos szubjektumban, amely tGlmutat
a manifeszt jelentésen, és tobbértelmiiveé teszi azokat (Wiinsche 1994, idézi Pilarczyk &
Mietzner, 2005, p. 140). A kép szandékolt jelentése donti el végso soron, hogy a fényképet
hogyan kell érteni, hogy példaul az arnyék motivuma egy olyan elvont eszme
szimboluma-e, mint az iddbeliség, vagy csupan egy hétkoznapi jelenség profan
abrazolasa. A fotografiai képek tobbértelmiisége kiillonbozé utdlagos értelmezések
lehetdségét teremti meg. Bar a fotds nézopontja mindig jelen van a téma kivalasztasaban
¢és a kép felépitésében, a helyzet értelmezése csak egy a lehetséges olvasatok koziil,
amelyeket a kép latensen tartalmaz. Minél kevésbé érdekeltek maguk a fotdsok abban,
hogy egyértelmi képi kijelentéseket hozzanak létre, anndl nagyobbak az értelmezési
lehetdségek.

A fotografiai képek értelmezése szempontjabol kiilonbséget kell tenni akozott,
amit a fotografus a téma kivalasztasa és a képtervezés révén tudatosan hozott a képbe, és
akdzott, amit utolag, de ugyanilyen tudatosan, a kép szandékolt jelentéseként jelenitettek
meg az atadott kontextus révén. A kép ikonografiai értelmezésének targya tehat a tartalom
¢s a motivum azon elemei, valamint a kép formai esztétikai struktirdja, amelyekbdl a kép
mogottes képi jelentése a konkrét hasznalati kontextusban felépiil. Az ebben az
Osszefliggésben az eredetileg szdndékolt, a jelenleg szandékolt és esetleg a kép tényleges
hatasa kozott felmertilo ellentmondésok, valamint a képen hato kiilonb6zd perspektivak
kozotti ellentmondasok majd arra mutatnak r4, hogy mi nem szandékolt, amit az

ikonologiai értelmezés keretein beliil kell értelmezni.

4) Az ikonoldgiai értelmezés szintje

Az ikonologia csak utdlag, a kép olvasdsabol adodik (Wiinsche 1991, p. 274. idézi
Pilarczyk & Mietzner, 2005, p. 141) Az ikonoldgiai értelmezés szintjén a kép tényleges
jelentésének, a szandékolt és a nem szandékolt 6sszességének feloldasardl van szo. Ebben
az utolso lépésben a kontextualis ismeretek, a képkompozicid, a fotografia
ellentmondasai és sajatossagai, a hasznalat, a fotos és a befogadd szerepe, valamint az
abrazolt forma és a tartalom perspektivaja kapcsolddnak egymashoz. A cél a fénykép
Htényleges jelentésének™ feltarasa, jol tudva, hogy ez nem lehetséges végleges modon.

Ennek a "mélystrukturanak" a jelentése nemcsak a kép mogottes értelmén mutat tul,
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hanem a fényképre mint tervezett egészre vonatkozik, és idedlis esetben minden
lehetséges olvasatot magéaban foglal.

Az ikonografiai-ikonologiai értelmezés, amikor neveléstudomanyi kérdések
vizsgalatara hasznaljak, ebben a végsé 1épésben a képben 1évd pedagdgiai téma
felfedezésére Osszpontosit. Ez az ismeret egy atfogd kulturalis és szellemi koncepcid
keretein belill fejezddik ki, amely a fénykép lathato feliiletén kodolva van, és jelen van
annak vizualis kifejezésében. A negyedik szinten feltdrul az uralkoddé archetipikus
viszonyok alapjaul szolgalo kulturalis habitus, azaz az észlelési, gondolkodasi és
cselekvési mintak, amelyek koziil néhany olyan mélyen internalizalt, hogy bar kifejezik
magukat (nyelvileg, vizudlisan, zeneileg), a nyelvi reflexié szdmara altalaban nehezen
hozzaférhetéek. Mindenekel6tt ezek az utolso szinten kapott kijelentések azok, amelyek

nyomokat (hipotéziseket) adnak a fényképes leltdr mélyebb jelentés¢hez.

1.3.3. Forrasok, eszk6zok

Jelen kutatas elsddleges forrasait Bartok levelei, tanulmanyai és egyéb irasai, a réla sz0l6
emlékezések, valamint fényképei adtdk. Az irdsos dokumentumok hiteles forraskozlései
konnyen elérhetdek, nem volt sziikség kiilon levéltari kutatasra. A legtobb kiadas ma mar
digitalizalt formaban is elérhetd, ami nagyban megkonnyitette munkank tartalomelemzési
részét. Az irdsban vagy fényképeken rogzitett forrasok mellett videodfelvételek is
elérhetéek a NAVA online archivumaban, tobbek kozott Pasztory Ditta, Bartok masodik
feleségének emlékezését rogzitette a korabeli média (Pdsztory Ditta emlékei, 2006a;
Pasztory Ditta emlékei, 2006b). A dolgozatban szerepld forrasidézetekben a helyesirasi
hibékat a hiteles forraskozlés érdekében nem javitottuk, valamint a szamtalan hibat vagy
a korabeli irasmodnak megfeleld, mai kortdl eltéré irdsmoddokat az idézett szovegek
kontinuitasa és esztétikdja miatt kdvetkezetesen nem jeloltiik.

Kiilon emlitést érdemel Bonis Ferenc két meghatarozo forraskozlése, melyeket
Bartok és Kodaly fotoibol szerkesztett (Bonis, 2006; 2011). E két kotet szinte minden
fényképet tartalmaz a két zeneszerzd életébdl, amelyek értékes és a kutatas szempontjabol
igen fontos informacidkat tartalmaznak. Fontos megjegyezni, hogy a teljes eredeti bartoki
fényképanyag kiilonb6z6 helyeken taldlhato, igy Bonis Ferenc koteteit kiindulopontként
alkalmaztuk. A dolgozatba illesztett fényképek egy részét tehat Bonis Ferenc koteteibdl,
sajat digitalizalas utjan szerkesztettiik be, néhany kép eredeti példanyat pedig a Magyar
Tudoményos Akadémia Bartok Archivuma digitalizalt formaban készégesen a

rendelkezésiinkre bocsatotta. A Bartok Archivum altal nyujtott képek forrasa a Magyar
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Tudomanyos Akadémia Bartok Archivuma, HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet. Az
archivum birtokaban 1év6 képek nem rendelkeznek egyenként kiilon jelzetszammal, ezért
ezt a dolgozatba illesztett képek cimében a ,,Bartok Archivum™ megjeldléssel illettiik.

A szamtalan, Bartok hagyatékdbol fennmaradt fényképek koziil mindegyik
magaban hordoz valamilyen fontos, a korra és szerepldire jellemzd informaciot, de
igyekeztiink olyan felvételeket valasztani, amelyek legjobban tiikrozik a kor filozofiai,

tarsadalmi és pedagdgiai folyamatait.

1.4. Tarsadalomtorténeti keretek

Bartok életének, pedagodgiai munkéassaganak és miivészetének a tagabban értelmezett
kulturalis tudasatadasban, pontosabban az enkulturacidban betdltott szerepének részletes
bemutatdsa elott érdemes rdoviden attekinteni a kort meghatarozo tarsadalmi
jelenségeknek és atalakulasoknak az elézménytorténetét, amelyek megteremtették azt a
tarsadalmi-kulturalis teret, amely Bartok életatjat szarmazasa, tarsadalmi réteghelyzete
altal is meghataroztak, ¢és amelyek késdbb a miivészi palyara terelték, illetve
¢letfelfogasat formaltak. Mivel Bartok €lethitjat egy tagabb értelmezései térben szeretnénk
vizsgalni, igyekeztiink kitagitani ezt a kontextust a kor filozofiai, miivészi, tarsadalmi
viszonyaira is. A vizsgalatunk kiindulopontként el0szor a vizsgalt személy tarsadalmi
szerepeinek meghatarozéasara tesziink kisérletet. Ezek a gyermek, férfi/férj, csaladfo, apa,
miivész, tanar és kutat6. Mindezek a szerepek egyiittesen alakitottak identitasat, egyéni
és kozosségi é€letét, mlvészetét. Ezek a szerepek egymassal sajatos szimbidzisban,
egymassal kolcsonhatdsban formaltdk cselekvéseit és attitlidjeit. Munkankban ezek a
szerepek majd vizsgalati kategoridk form4jaban jelennek meg. Ezek megalapozasdhoz, a
mogottilk huzodo, kozvetlen megtapasztalhatdo és latens Osszefiiggések megértéséhez
nydjt majd szdmunkra tdmpontokat a kovetkezd torténeti attekintés. Ennek elsé két
alfejezetében a romantika és a szazadforduld, azaz a hosszu 19. szazad Eurdpa-szerte
megjelend, a tarsadalmat, a kulturdt és az egyén mikrokornyezetét meghatarozo
folyamatait tekintjiik 4t vazlatosan. A masodik fejezet soran a zenemiivészeti professziok
kialakulasanak ¢és fejlodésének vazlatos attekintését adjuk. Ezutan az altalunk vizsgalt
személyes, individudlis életutat meghatarozd 19. szdzadi modernizéacios folyamatok

¢letreform kontextusu, tagabb Osszefiiggéseit mutatjuk be.
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1.4.1. A 19. szazad tarsadalma - a korszak mentalitastorténeti, kulturalis és filozofiai
folyamatai

A széazadfordulon Kozép-Eurdpa térségében, igy Magyarorszagon is jellemzé volt, hogy
a modern jelenségek mellett er6sen jelen volt még a romantika tarsadalméanak kultargja,
mely az intenziv modernizacios jelenségekkel és folyamatokkal vegyiilve sajatos
kulturalis képet eredményezett mind a tarsadalom, a gazdasag, a kultira és a maganélet
tertiletén.

A 19. szazad eurdpai civilizaciés folyamatai révén egy ujfajta tarsadalmi
rétegz6dés volt kibontakozdban, ahol a varosi kozéposztily (burzsod osztily) egyre
tobbeket olvasztott magaba (pl. elszegényedett arisztokratdk ¢€s gazdag parasztok) és
egyre fontosabb szerephez jutott els sorban a tarsadalmi életben (Furet, 2004, p. 7-8).
Ez a kozépréteg orszagonként is valtozd szdrmazasu, anyagi helyzetli és tarsadalmi-
politikai befolyassal rendelkez6 embereket, csaladokat, csoportokat foglalt magaba.
Meglehetésen kiilonbozo értékrendeket képviseltek, ami idével egyre nagyobb
fesziiltségekhez, érdekellentétekhez vezetett. Az egyre boviilé polgari rétegen beliil az
urbanizacid még inkabb tovabb fokozta az ellentéteket. A varos és a falu kozosségei
fokozatosan tavolodtak egymastol. Simmel az aldbbiakban érzékelteti a nagyvaros €s a

falu kozti szakadékot: a nagyvaros

»-..mar a lelki élet érzéki alapjaiban is, abban a tudatmennyiségben, amelyet a
magunkfajta megkiilonboztetd 1ényektdl megkovetel, mély ellentétben all a kisvarosi
és a falusi élettel: ez utdbbiak érzéki-szellemi életének ritmusa lassabb,
megszokottabb, egyenletesebb. Mindenekeldtt ezaltal ragadhaté meg a nagyvarosi
lelki élet intellektudlisabb jellege, szemben a kisvarosok hangulatokra és érzelmi

kapcsolatokra beallitott 1étezésével.” (Simmel, 1973, p. 544)

A kor tarsadalmanak egyre fontosabb és befolyasosabb szerepldjéve valt az egyre
szélesedd kozéposztaly. A polgari réteg, mivel nem mutatott egységes kulturalis képet,
nem rendelkezett Osi hagyomaényokkal, hogy megerdsddhessen, ezért 0j kulturalis
értekeket kellett teremtenie. Ezek a torekvések kezdetben nagyrészt az arisztokracia
¢letmodjanak utanzasaban meriiltek ki, majd erre alapozva, tovabbi sajat értékek mentén
igyekeztek egységre jutni. Franciaorszag példaul 1étrehozta a politika altal emancipalt
allampolgart, ahol a korszak divatos haladas-gondolata jegyében a polgarsag erételjes,

radikalis torekvése nyoman feliilkerekedett az arisztokracidn. A fenti folyamatok
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kozéppontjaban Anglia allt, kelet felé haladva valamivel lassabbnak tiinnek ezek az
atalakuldsok. Itt ugyanis még sokdig megmarad az arisztokracia tisztelete és az ebbdl
ad6do mintaado szerepe (Furet, 2004, p. 9) A polgarsag, vagyis a nép megerdsodésének
jegyében kapott langra a kisebb népcsoportok nemzeti ontudata és onallosodasi vagya,
ami tulajdonképpen a polgarsag kultiraépitd folyamatanak is tekinthetd. Az arisztokrata
¢és az egyre er6s0do népi kultira azonban tovabbra sem vett tudomast a legalso paraszti
kultararol, a parasztok ugyanis civilizacios torekvések hidnydban még a tarsadalom
perifériajan mozogtak, értéktelennek szamitottak a romantika koraban.

Az alapvet6 tarsadalmi kiilonbozdségek ellenére a polgari rétegen beliil egyuttal
uj lehetdségek nyiltak a tarsadalmi ranglétran vald elére jutasra. Kordbban
elképzelhetetlen volt, hogy valaki szdrmazisabol ¢s a tarsadalomban vald
elhelyezkedésébdl tovabb Iépjen, erdsen kototték a csalddi hagyoméanyok a
szakmavalasztas terén is. A polgéari gondolkodas elvetette ezeket a kotottségeket és
hangsulyozta egy 1j, teljesitményalapu, meritokratikus tarsadalom kialakuldsanak
sziikségességét, amelyben a kor politikai krédojat megalapoz6 szabadsag, egyenldség,
testvériség szempontjai érvényesiiltek. Ehhez a tarsadalom belsd vilagéban, az emberi
kapcsolatok ujraértelmezéséhez sajatos Uj tarsadalmi terek kialakitasara volt sziikség,
amelyek biztositottdk a kapcsolatfelvétel és a kapcsolattartds 0j formait. Ezek a
meghatdroz6 szinterek lesznek az ekkor kialakuld polgari szalonok, kavéhazak és
kaszinok, valamit gazdagabb arisztokrata és polgari csaladok altal miikodtetett szalonok
¢€s mas csaladias Osszejovetelek.

Egy j tarsadalmi réteg megerdsdodésében nagy szerepet jatszik a ritualitds, azaz,
hogy a kozosség altal meghatarozott helyen és idében a kozdsség tagjai kozdsen
gyakoroljdk az 10j értékeket hordozd cselekvéseket. Az egységes polgari tarsadalom
megerdsddésében az 0j kulturdlis értékek kialakitast és gyakorldsat 0j szinterekbe
helyezték. A kulturalis €letet €s a kultira kozvetitését a kiralyi udvarok utan egyre inkabb
atvették a polgari szalonok, kdvéhazak 6sszejovetelei, kaszindk rendezvényei, amelyek
még a 20. szdzad elsd évtizedeiben is meghatarozd szinterek voltak. Ezeken az
Osszejoveteleken taldlkozhatott a gazdasagi, politikai, miivészeti élet és a taradalom
minden jelentds tagja, igy szoros kapcsolat alakulhatott ki e kiilonb6z6 szférdk kozott. A
polgari szalonok mint4jara jottek létre az egyéb kisebb csaladi Osszejovetelek,
amelyeknek célja elsd sorban a kapcsolattartas, parvalasztas, kisebb kdrben jelentds
kulturdlis vagy gazdasdgi témak megvitatdsa. A csaladi Osszejovetelek alkalméval

elengedhetetlen eseménynek szamitott a hazi muzsika, ahol elsd sorban a hajadon lanyok
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csillogtathattdk tudasukat az éneklés és zongorazas terén. A zenei képzés igy elsé sorban
a kozép és felsébb rétegek alapvetden kulturdlis, idével pedig gazdasagi tokéje lett.
Kulturalis és gazdasagi szimbolumma valt ezéltal a zongora, minden joravalo csalad
otthonaban 4llt egy hangszer (Fonagy, 2013, p. 18).!

A polgari szalonok és a hazi muzsikdlds meghatiroz6 szerepet toltott be a
hivatdsos zenemiivészek palydjat tekintve is, amit a dolgozat folyaman még

részletesebben targyalunk.

A 19. szazad masodik felére a technika robbanasszerti fejlédése teljesen atformalta a
munka fogalmat, és egy 0j tarsadalmi réteg, a munkésosztaly jelent meg. A burzsoa
rétegek alapvetden az arisztokrdcia semmittevését utanoztak, am elegendd anyagi toke
hidnydban hamarosan az eladdsodas fenyegette Oket. A megélhetéshez 1) utat
biztositottak a gyarak, banyak, amik munkalehetdséget adtak pénzbeli juttatasért cserébe.
A munkédsok eleinte kétkezi munkéaval keresték a kenyeriiket (kézmivesek,
szakmunkasok). Az iparosodéassal a gydrak 1), fejletteb technoldgidkat alkalmaztak,
immar nem kétkezi gyartds, hanem gépek kezelése lett a feladat. Iddvel az alsobb
osztalyokbol egyre tobb ember valasztotta ezt az utat megélhetésként.

A korabbi életformakban a munka és a szabadid6 terei nem kiiloniiltek el élesen
egymastol, ¢€s idobeli megkdtésiik sem volt. Az urbanizaciéval és a gyarak, irodak
létrejottével megsziiletett a munkahely és az ora altal szabalyozott munkaidd fogalma. A
munkdsosztaly kialakuldsa tobb szempontbol is meghatirozd volt a mivészetek
tarsadalmi alakulasdban. Az emberek hamar felismerték a monotonitas €s a gépek mellett
végzett gyari munka lélekold hatdsait. A polgarsadg ezért a kulturalis tevékenységeinek

egyik céljaként a munkésok szellemi, lelki fejlodését tiizte ki.

Masik jelentds, egész életre kiterjedd 19. szazadi jelenség a vallasossag, az Istenbe vetett
hit megrendiilése, az tigynevezett szekularizacio, ami tobb korabeli tarsadalmi jelenség
egylittes hatasaként értelmezhetd. A vallas értékvesztését mar a felvilagosodasban
megjosoltak a filozofusok; a haborik, a veszteségek és a nélkiilozés sordn sokan
megkérddjelezték Isten josagat és igazsagossagat. Filozofiai sikon Isten helyét a cselekvo,
az ¢életét irdnyitani képes ember vette at. A tudomany ¢€s a technologia a pozitivizmus,

empirizmus nyoman a racionalitas felé¢ sodorta a vilagnézetet. Ekkortajt jelentkeznek mar

! A romantika és a szadzadforduld zenéjének tarsadalmi meghatarozottsagarol alapos leirast ad Fonagy
Zoltan két tanulmanyaban is: 2012, 2013
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materialista felfogasok is. Mégis a vallas még sokdig maradt egyéni és tarsadalmi eszkdz,
a cinikus polgarok szamara erkolcsi vezetést mutatott, a mélyebben ¢érz6 polgarok
szamara pedig utolsé menedéket jelentett (Furet, 2004. p. 16).

A polgarsag hamar felismerte, hogy képtelen tartani a kirdlyok €s arisztokratak
fényliz0, miivészeti reprezentaciok keretében megjelenitett ritualéit, ezért a miivészetek
Uj eszmei iranyokat vettek. A kozpontba immar maga az ember keriilt minden bels6
vivodasaval. A haboruk ¢és egyéb gyors tarsadalmi valtozasok fokoztak az elvagyodast
tavolabbi tajakra. Egzotikumnak ¢€s a tavoli tajak szimbolumanak szdmitott minden, ami
kiilonbozott a polgarsag értékeitdl, kulturajatdl. Hazankban ilyen jelképpé valtak példaul
a ciganyzenekarok, akik egyébként is kdzkedveltek voltak az arisztokracia és a polgarsag
korében is.

A romantika miivészetében tehat 0j iranyok, Gj megkdozelitések bontakoztak ki és
a mivészek a tarsadalmi kozépréteg felé nyitottak. Mivel maguk a miivészek is sokszor
ebbdl a rétegbdl keriiltek ki, jol megértették és megérezték a tarsadalmi fesziiltségek
hatasat, a problémadkat és szenvedést, és egyuttal kozonségre, kovetdkre is leltek a
polgarok kozt. Az egész tarsadalomra és a vilagra érzékenyebb miivészekben ¢él6
romantika életérzése gy jellemezhetd, mint a transzcendentalis mélységek keresése,
megélése, a 1ét kozmikus, szakralis dimenzidinak felfedezése, az emberi 1élek belso
vildga vagy a torténelmi mult felé¢ fordulds. A miivész ugyanis kiilondsen fogékony
kornyezete valtozasaira, képes belsé Osszefiiggéseinek megérzésére, am tapasztalasait
nem irja le fogalmi szinten, tudomanyos modon, hanem miivészi forméakban jeleniti meg.
Ezek a szellemi dimenziok alapot adtak egy tUjfajta gondolkodas kialakulasanak, a

szazadfordulora kibontakoz6 ) ember és tarsadalom megteremtésének.

A miivészek és gondolkodok egy kisebb, periférian mozgo rétege megérezte és kritikusan
szemlélte a polgari kultira gyokértelenségét, olykor kitliresedett, az arisztokraciat utanzo
attitidjét, ezért egy uj, utdpisztikus ember ¢és tarsadalom elképzelését kezdték
elérevetiteni.

Az 1) emberkép megteremtésének filozofiai és wvalldsi alapjai mar a
felvilagosodasban gyokereznek. Rousseau civilizaciokritikdja szerint az idealis nép
értékei a torténelmi multban €s a természetben keresenddk, a jovore vonatkoztatva pedig
a gyermekekben teremthetdé ujra. A mult értékeihez nyllnak vissza legtobbszor a
miivészetek is (pl. a képzOmiivészetben a preraffaelitdk technikdja és formavilaga, a

zenében az okori gorogok hangrendszere, 6si ritmusok és dallamok). Charles Darwin
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evolucio elmélete alapjan az ember egyre csak tokéletesedik, mig ez a folyamat eléri
céljat és 1étrejon az 1j, tokéletes, utdpisztikus ember. Nietzsche ugyan megtagadja Istent,
de helyébe emeli az ,,ember feletti embert”, megalapozva egyfajta vallasos ateizmust. Im-
igyen szola Zarathustra cimii miivében 10j erkodlcsi értékeket allit fel, aminek manifeszt
lehetdségeit 6 is az j generdcioban, a fiatalsdgban latja. Rousseauhoz hasonléan John
Ruskin az 4j ember értékeit a mult értékeinek megdrzésében véli. Ruskin nyoman sziiletik
meg William Morris kommunafelfogasa, a ,,Seholsincs orszag”, ami szintén erkdlcsi
értékeken, kolcsonds tiszteleten alapuld, egyfajta anarchisztikus felfogas. Ez a
gondolatvilag mar eldrevetiti az életreform mozgalmak egy jelentds iranyzatat, a
kommunamozgalmakat. Tolsztoj is hasonlé elméletekre jut. O a felebaréti szeretetet és az
erdszakmentességet hirdeti, €s ezeket az igazi értékeket a parasztsag kulturajaban talalja
meg. Az Arts and Crafts iparmiivészeti mozgalom — ami utdpista keresztényszocialista
eszméket és a mult értékeit tlizte zaszldjara — Iényege maga a miivészeti nevelés, azaz itt
is megjelenik az ifjusdg és az utokor mivelése. E megkozelitéseknek és torekvéseknek
tehat igen erds pedagogiai vonatkozasait vélhetjiik felfedezni.

Thomas Davidson és Edward Carpenter életfilozofidjukban a transzcendens
dimenzidkat veszik alapul. Davidson szerint az emberi 1ét szellemi szféraja magasabb
rendi az anyagindl. O is hangsulyozza a nevelés fontossagat, ami egyszer(,
természetkozeli, véleménye szerint mindenben €s mindenkiben kialakithaté a tokéletes
jellem. Edward Carpenter pedig kozmikus tudatrol beszél. Célja a civilizacid
ellentmondasainak megsziintetése, valamint a miszaki és tudomanyos vivmanyok
értelmes felhasznélasa. Carpenter tehat a technologia vivményait mar szamba veszi, sot
felismeri hasznukat.

A felvilagosodas hatdsara a kor gondolkodasmadjat athatotta az evolucios fejléddés
gondolata, ami Darwin munkéssaganak hatasidra tovabb erdsodott. Miként Wulf

megfogalmazza:

»A 19. szdzadban az evolucid elmélete ¢és a haladas elterjedt eszméje atfedte egymast.
Az evolucid céljanak a tokéletesedést tekintették, amit a »majomtdl« a »homo
sapiensig« tartd fejlddéssel igazoltak. Ez a felfogas fOként az ekkor megsziiletd a
kulturélis antropoldgiaban, ill. az etnologiaban a civilizalt €s primitiv kettdsségét és
ezzel a nyugati kultira magasabbrendliségét hangsulyozd »jobb« és »rosszabb

kultarak feltételezéséhez vezetett.” (Wulf, 2007, p. 29-30).
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A ,,jobb” és ,,rosszabb” kulturak értelmezésével fordul majd szembe a szazadfordulo tajan
Lagarde ¢s Langbehn civilizaciokritikdja, amely Herder ¢és a romatika
kultarafelfogésanak hatasara szakit ezzel a felfogassal. Az Gn. primitiv népek kultarajat,
¢és ezzel 6sszhangban az eurdpai paraszti kultarat pozitiv jelentéstartalommal ruhazza fel.
Ezaltal a nép felé fordulas, illetve a népi kultara originalitasanak hangstilyozasa, valamint
civilizaciés valtsagabol kivezetd ,.harmadik ut” elképzelése fontos retorikai elemévé

valik. (Skiera. p. 2014).

1.4.2. Magyarorszag tarsadalmi és kulturalis korképe a 19. és 20. szdzad forduldjan

A szédzadfordulé Magyarorszaganak tarsadalmi berendezkedése meglehetdsen szines és
sokrétli képet mutatott. Olyan kettds tarsadalmi strukturanak nevezett szerkezet alakult
ki, amely egyrészt a vagyoni helyzetnek megfelelden osztalyokra, rétegekre, masrészt
kulturalis értékeiket kdvetve modern ¢€s tradicionalis csoportokra oszlott. Ez a kép Erdei
Ferenc megallapitasa szerint: ,,Nem altaldnosan és egészében polgari tarsadalom (...),
hanem a kapitalizadlodassal egyiitt fejlodott polgari tarsadalomnak és a kapitalista
fejlédésben is fennmaradt rendiségbeli tarsadalomszerkezetnek az egyiittese” (Erdei,
1980, p. 295, idézi Romsics, 2023, p. 41). Ennek megfelelden 1) tdrsadalmi rétegként jott
létre a modern varosi polgarsadg, az ipari munkassag, a tisztviselok és értelmiségiek
csoportja, tovabba ezzel egyiddben a felszabadult jobbagyparasztsagot is elérte a
polgarosodas folyamata. (Romsics, 2023, p. 41)

Az intenziv tarsadalmi rétegzddések mellett az arisztokracia még a 20. szézad
elején is elkiiloniilt a tobbi tarsadalmi osztalytol. Eletmodjukban és tarsas
kapcsolataikban is elzartan miikodtek, mely életvitelben részt vettek a belso cselédek, a
gyermekneveldk, tandrok, miként Romsics jegyzi: ,.kiilon kis mikrotarsadalom”-ként
funkcionalva. Tarsadalmi érintkezéseik foként a szertartasos étkezések, vadaszat,
loversenyek €s egyéb sportok, estélyek rendezésébdl tevodtek Ossze. A tarsadalmi €let
jelentds helyszinei a kastélyok mellett a kaszinok voltak, ahova az arisztokratakon kiviil
mas igen nehezen Kkeriilhetett be. Ennek ellenére az arisztokratdk kore gazdasagi
helyzetiik alapjan nem tekinthetd homogén csoportnak, sokszor egymastol igen eltérd
szokasokkal €s kapcsolatrendszerrel rendelkeztek. (Romsics, 2023, p. 42-43)

A tarsadalom kettds jellegét jol leképezte a korszak magyar miivészeti képe,
egymds mellett voltak jelen a klasszicista és romantikus hagyomanyokat képviseld
miivészek és a modern eurdpai hatdsokat kovetd alkotok. A szazadfordulora tevédik a

magyar paraszti vilag felfedezése és idealizaldsa is a falusi élet romlatlansagéval,
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crer

majd a 20. szdzad elején mar a maga konfliktusaival, realitasaban is elbeszéltek.
(Romsics, 2023, p. 70-71).

Az irodalom terén tobbek kozt Molnar Ferenc, Heltai Jend mellett Ady Endre
hozott jelentds Ujitast és figyelemre méltod a Nyugat folyoirat €s szerzdinek tevékenysége
is. A képzémiivészetben emlitésre méltd az 1896-ban induld nagybanyai csoportosulés
tobbek kozott Ferenczy Karollyal, Thorma Janossal, valamint a valamivel kés6bb
hozzajuk csatlakoz6 Szinyei Merse Pallal vagy Rippl Roénai Jézseffel. A nagybanyai
mivésztelep mellett a legmeghatarozobb csoportosulds volt az életreform kommunékhoz
hasonl6 modon felépiild, pedagdgiailag is kiemelkedd, dsszmiivészetinek tekinthetd
tevékenységet folytatd GOdolléi miivésztelep, élén tobbek kozott Kordsfoi-Kriesch
Aladarral, Nagy Sandorral és Toroczkai Wigand Edével. A szézadforduld6 magyar
mivészeti életének jellemzdéje volt, hogy az egyes miivészeti agak képviseldi
meglehetésen szoros kapcsolatot apoltak egymadssal, zenészek és képzédmiivészek
publikaltak a Nyugatban, irok és koltok jartak koncertekre és kiallitdsokra stb.

A szines és sokrétli miivészeti élethez viszonyitva azonban meglehetdsen
kisszamu kozonség kisérte figyelemmel a modern eldadok és alkotok munkéssagat.

Miként azt Romsics jegyzi:

,»a muzeumok és képtarak tarlataira, a hangversenyekre és opera-eldadasokra az egész
orszagban legfeljebb néhany tizezren jartak. Az irodalom irdnt ennél valamivel t6bben
érdeklodtek, de még Ok sem igen lehettek tobben szdzezernél. Az ismert kortars
szerzOk regényei a haboru el6tt atlagosan 5-6 ezer példanyban fogytak el, s még a
legsikeresebb lektlirokbdl sem lehetett 30-50 ezer példanynal tobbet eladni.”
(Romsics, 2023, p. 77).

A nemesi €s polgari milvészeten kiviil emlitést kell tennlink a munkésosztaly
rétegein beliil jelentkezd miivészeti torekvésekrdl is. A szociadldemokrata munkésiro,
Kassdk Lajos avantgard munkassagdhoz kiillonb6zé miivészeti agak képviseldi is
csatlakoztak, mint a képzédmuvész Uitz Béla, de aktiv figyelemmel kisérte munkajukat,
valamint Kassdkkal szorosabb kapcsolatot apolt maga Bartok Béla is (Csaplar, 2006).
Miként Romsics folytatja: ,,Ha lehet, ennél is sziikebb taborral rendelkezett az a Lukécs
Gyorgy és Balazs Béla koriil kialakult értelmiségi csoportosulas (Vasarnapi Kor), amely

a szazadel6 magyar valdsaga elleni absztrakt ldzadast sajatos etikai mezbe oltoztette, és
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a legmodernebb esztétikai torekvések iranti érdeklddéssel parositotta.” (Romsics, 2023,
p. 74)

A 19. szdzad masodik felében a magyar zenekultira nemzeties és popularis
iranyokat vett. A legk6zkedveltebb miifajok k6z¢ tartozott a tobbnyire romungro cigany
muzsikusok altal jatszott, az akkoriban ciganyzenének is nevezett magyar nota, mely a
magyar uri osztalyok egyik legelterjedtebb szérakozéasava valt. A nagyvarosi polgarsag
szorakoztatd zenéjének szamitott az operett, mely dallamok rovid idon beliil olyan
népszertiségnek orvendtek, hogy beolvadtak a vidék dallamkincsébe is, lassan kiszoritva
az Oseredeti dallamokat. A paraszti kultira dallamkincseire és azok rohamos eltlinésére
figyelt fel Kodaly Zoltan és Bartok Béla, valamint a késébbiekben hozzajuk csatlakoz6
Lajtha Laszl6 is, akik népdal- és népzenegytijtési munkalataikkal igyekeztek megdrizni

¢s a miidal nivdjdra emelni az Oseredeti paraszti dallamokat. (Romsics, 2023, p. 74-75)

1.4.2.1. Zenemiivészeti professziok kialakulasa

Az eddig attekintett tarsadalmi és kulturalis valtozasok hatast gyakoroltak a miivészetekre
¢és a pedagogiara is. A kovetkezOkben a =zenemiivészet és egyes dgainak
professzionalizacids folyamatait tekintjiik at tarsadalmi kontextusukban.

Mai napig kérdéses, hogy mennyiben van atfedés a miivészet és a munka fogalma
kozott. Annyi bizonyos, hogy a kapcsolat a mindenkori tarsadalom megitélésének
figgvénye. A szazadfordulon létez6 miivészet mint professzid a polgarosodas
folyamatainak hatidsaként alakult ki. Bar a professzio fogalmat a tudomany és
intézményesiilt oktatds eredményeként definidlhatjuk (Németh, 2013, p. 101), az
egyszerliség kedvéért érdemes mar az elézménytdrténetében is professzionalizacids
folyamatként meghatarozni a zenemiivészet és dgainak szakmai fejloddési folyamatait. Bar
a zenén belilll az egyes részteriiletek csak idOvel pluralizalodtak és keriiltek be az
intézményes képzeés kereteibe, kordbban is nagyban meghatarozta az egyén identitasat,
ha egy adott miivészeti aggal ¢életvitelszerien foglalkozott.

Mivel a zenemiivészet és a tanitds is tobb egyén egyilittes jelenlétét kivanja meg,
ezek a tevékenységek mindig is rogzitettek voltak térben és idében, de az
intézményesiilés kovetkeztében az iskola mint Uj szintér l1étrejotte tovabb erdsitette a

miivészetek miivelésének tereit €s korlatait egyarant (Németh, 2013, Fizel, 2017).

A zenész identitasanak kialakuldsa 6nmagéban régre nyulik vissza, mindig meghatarozé

volt az emberiség ¢letében. Folyamatosan befolyasolta a vallds (a zene szakralis vagy
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szekularis funkciokat lat-e el), a tarsadalmi, kozosségi igények, az aktudlis idedlis
emberkép. Az Osi kulturdkban az arra alkalmas személyek lattak el zenei jellegti feladatot,
de a szertartas ¢és a kozOsség részeként, nem kotodott konkrét személyhez. Az okori
gorogok idején mar egyénhez kotddott az eldadomiivészet, a személykultusz dominalt.
Ezzel szemben a kozépkor igyekezett kizarni a személykultuszt, és a zenét (éneklést)
szigoruan Isten szolgéalataba allitani. A humanizmus ¢és késobb a romantika segitette el
a személykultusz Gjra megjelenését a zenemiivészetben. Ezt az iddszakot tekinthetjiik a
mai zenemiivészet ¢és koncerthagyomany alapjanak (Sterzel, 2017).

A romantika eszméi, a polgari kozéposztaly létrejotte, valamint a miivész
fliggetlenedése eredményezte azt a fajta, Osi ritualitdsatol elszakadt, onmagarét valod
koncertéletet, amit ma is miveliink. Nagyrészt atalakul vagy megsziinik a
hagyomanyosan alkalomhoz kotott jellege (pl. vallasi tinnepek, udvari iinnepségek). A
koncert dnmagaért vald tinneppé valik, ami 0 tipusu, kvazi vallasos toltetet kap. A
romantika kordban ebben a ritualis rendben nagy hangsulyt kap maga a miivész
személykultusza, immar nem pusztan valami transzcendens jelenség médiuma, hanem
maga a virtu6z hds. Ez a fajta hdéskultusz egyuttal taptalajt is ad a romantika
mivészetében megjelend epigonsagnak, és az epigonsag mogott pedig meritokraciai
torekvések is felfedezhetdek.

Azaltal, hogy a miivész elvalik munkaaddjatol és emancipalodik, nem fligg mar
munkaadoja izlésétdl, ) zenei kifejezésekhez mer nytlni. Ugyanakkor fel kell ismernie
azt is, hogy ) munkaadoja maga a kdzéposztaly lesz, aki joggal kivanja, hogy miivésze
kiszolgalja az izlését. A miivészet tarsadalmi funkcidjat tekintve a legtobb esetben
hattérbe szorul, pusztan dekoracioként vagy zenei alafestésként szolgal, mert a kulturalis
esemény résztvevoi a felszinesen személyes vagy lizleti kapcsolataik apolasat helyezik
elétérbe (Fonagy, 2013). NG tehat a fesziiltség és a szakadék miivész és kzonsége kozott.
A romantikatol kezdve a kortars szerzok miivei szkepticizmust valtottak ki, vagyis idobeli
eltolodas keletkezett a kortars szerzok széleskorti tarsadalmi elfogadasdban. Percy M.
Young abban latja a megkésett befogadas okat, hogy ahogyan a kora romantika kezdte a
torténelmi miiveket koncertmiisorra tlizni, e régebbi miivek eléaddsa hagyomannya véalva
kiszoritotta a kortars szerzOk miveit. A zeneszerzok érzékeny, a vildg problémaira
azonnal reflektdld6 mondanivaléi nem szokvanyos zenei kontdssel parosulva nem
egyeznek a laikus kozonség megszokasaival, két kulturdlis értékrend iitkozik,
hagyomanyos ¢és 1j. Idére van sziikség, mig a kozonség értelmezni és értékelni tudja az

1) eszkozoket €s mondanivalot, és szélesebb korben is beépiti azokat a kultiraba.
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A 19. szazadban egyre inkadbb a kozéposztily tartotta életben a nyilvanos
koncertéletet, ezaltal mintegy kereskedelmi egységgé valik a zenélés (és mas miivészet
1s). A szazad végére, jellemzden Anglidban, bevezették a zenét a munkasosztaly koreibe,
a munka idejébe és tereibe. A gazdasagi és kereskedelmi mozgatorugok mellett az
¢letreformok korabban mar emlitett eszméje, a zene kozosségteremtd, erkdlcsemeld
hatasa koszon vissza. Ez a jelenség a szdzadfordulora éri el hazankat igazan, Kodaly
népnevelési koncepcidjanak részeként. Egy masik érdekes jelenség, hogy Anglidban 1845
koriil a gazdagok ¢és szegények szamra kiilon eldadasokat szerveztek. Ezek voltak a Full
Dress ¢s az Undress koncertek (Young, 1969). Ez alapjan ugyan a két tarsadalmi réteg
kulturélis tevékenységében térben és idében is elkiiloniilt egymastol, de a cél az volt,
hogy a szakadékot iddvel athidaljdk a gazdagok és a szegények kulturalis eltérései kdzott.

A maganzenélés és a hazi muzsika egy sajatos, népszerii, az arisztokraciat utdnzo
kozéposztalybeli tevékenységgé valt. Mint korabban kitértiink ra, ezek az 6sszejovetelek
a kozéposztaly kereskedelmi nyilvanossagat is biztositottak, ahol nemcsak iizleti jellegti
megbesz¢élések folytak, hanem a csalad fiatal tagjainak parvalasztasi ritusainak
szintereként is funkciondltak. A hazi zenélés nagy népszeriiségének kovetkeztében
fellendiilt a kottakiadas, kiilondsen amatérok szamara, ami sokszor a kodzéposztaly
izlésének megfeleld miveket foglalt magaba. A mennyiség hamar a mindség rovasara
ment, ami hazankban a burjanzé notairodalmat és annak selejtes kottakiadasat
eredményezte, és amivel sokszor meggylilt a baja a korabeli el6addi jogvéddknek is. A
tarsasagi zenélést a fiatalok viszonylag koran elkezdték, aminek jelentdségét és

,Szabdlyait” igen pontosan meg is hataroztdk. Fonagy az alabbiakban ir a jelenségrol:

»A tarsasagi zenélésnek szocializacids funkcidja is volt: a privat Osszejovetelek
alkalmat nyujtottak, hogy a gyermekek megtapasztaljdk a nyilvanossag el6tti
tarsasagban valo eléadasokra«. Az ardnyérzék azonban itt is fontos, mert a tal koran
kezdett »gyermek-hangversenyzés valosagos plagiuma a tarsasagnak«.” (Fonagy,

2013, p. 28)

A csillogd hoéskultusz csak kevesek kivaltsdga volt, legtobb esetben sok
szenvedésen ¢€s nélkiilozésen kellett atmennie a miivészeknek. A finanszirozas, anyagi €s
erkolesi patronalds tovabbra is az egyik legmeghatarozobb motorja volt a miivészetnek

(Young, 1969), de a valosagban ebben egyre kevesebb miivész részesiilhetett, ezért
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legtobben magén zenetanitashoz fordultak. Annak ellenére, hogy a tanitds nem
biztositotta kellden a megélhetést, mert a tarsadalom sem tekintette presztizs értékiinek,
stabilitasa miatt mégis sok zenész €s miivész valasztotta ezt a palyat mint kitorési

lehetdséget a szegénységbdl vagy elszegényedésbol.

1.4.2.2. A zeneszerz6 ¢€s eléadomiivész szerep

A zenemiivész mint fenomén értelmezésében alapvetden nem valaszthato kiilon az
eléadomiivészet és a zeneszerzés. Osidoktél fogva fennmaradt az a szakmai
kritériumrendszer, hogy a zeneszerzok tobb hangszeren is jatszottak, a legkivalobb
eléadok pedig sok esetben zenét is szereztek. A szakma pluralizalodasat inkabb a
romantika tarsadalmi igényeinek valé megfelelésben kereshetjiik. A 19. szdzad végétdl
folyamatosan tetten érhetd a zenemiivészet egyes dgainak megjelenése az intézményes
oktatas kereteiben (Sterzel, 2017, p. 70).

Az eddigieket tekintve a zenemiivészet mint megélhetési forras a 19. szézad
tarsadalmi berendezkedésének és igényeinek kdszonhetd. Befolyasold tényezd volt
tovabba az 0j munkafogalom és munkarend is, a zenekarok megjelenésével példaul
kialakult az elére meghatarozott zenekari munkaid6 beosztas, a szolgalat. Ez a pontos
idébeosztas ugyanakkor lehetdséget adott arra, hogy a zenekari mivészek a
szabadidejiikben magéntanitast vallalhassanak. Sziikség is volt rd, hiszen a zenekarok
fenntartasaért jelen esetben is legnagyobbrészt a kevésbé vagyonos polgarsag felelt,
aminek kovetkeztében a zenekari munka stabilitasa ellenére nem nyujtott elegendd anyagi
forrast (Young 1969).

A 19. szdzadban az emancipéalodott zenésznek mar minden esetben maganak
kellett megkiizdenie az ismertségért, legkevésbé a zeneszerzésbdl tudott megélni. Ha
mégis erre torekedett, akkor miiveit tigyes iizletemberként kellett eladnia, vagy engednie
kellett népszeri vagy kiilfoldi hatasoknak, hogy miivészetével szélesebb korben is
ismertté valhasson (Sterzel, 2017. p. 43). A hazi muzsikalas népszerliségét tamogatva az
amatOr kozéposztaly szamara uj kottak kiadasat is vallalhatta, de ezek a miivek inkabb a
kozizlést szolgaltak, és messze alltak a mddszeresen kidolgozott, technikailag és zeneileg
fejlesztd repertoartol.

Az igazan kivald vagy csupan exhibicionistabb miivészek elsd sorban virtuodz
sz6listaként, késébb karmesterként, zenei tarsasagok igazgatojaként miikodhettek, ami az
anyagi biztonsag mellett a hdéskultusz hatasara tarsadalmi rangot is jelentett (Sterzel,

2017, p. 43). Bar kezdetben ezek a zenei iranyok nem kiiloniiltek el, a zeneszerzo egy
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személyben volt eléadd és karmester, a 20. szdzadra a professzionalizacid ¢és az
intézményesiilt oktatas fellenditette ezeknek az irdnyoknak a szakmai pluralizal6dasat.
Minderre tamogatolag hatott a tarsadalom meritokratikus aramlata és részben a politika
begylirizése is a zenemiivészetbe. Igy a 19. szazadra a miivész sajat nemzetének hoésévé
valik (Sterzel, 2017, p. 43).

Tovabb arnyalja a zenemiivészetben jatsz6do folyamatokat példaul, hogy a vallési
dogmak uradalmanak megtorése kovetkeztében a szakralis tartalmu zene és helyszine
atformalodott, a szent élmény keresése €s megélése részlegesen attevodott az operaba,
koncerttermekbe. Ezaltal zeneszerzd céljai is eredendden megvaltoztak, nemcsak a
tarsadalmi kornyezetéhez vagy helyhez kototten komponalt, hanem az egész nemzethez,
emberiséghez kivant sz6lni. A zene mint egyetemes, k6zos emberi nyelv filozofidja is
ekkor bontakozik ki, melynek legjelesebb képviseléje Ludwig van Beethoven. Ezek az
egyetemes eszmék késébb a szdzadforduld reformmozgalmainak filozo6fidiban
hatvanyozottan tetten érhetoek.

A 20. szazadban egyre tobb fajta irdnyzat latott napvildgot a miivészetekben, igy
a zenemiivészetben is. Gyokeresen atalakult a milivész identitdsa. Részben a pszichologia
mint tudomanyag fejlddésének, részben pedig a keleti vallasok ¢és filozofidk
térnyerésének koszonhetd az a szemlélet, amely alapjan az ego és a teremtd akarat mar
nem része az alkotd folyamatnak. Mar a 20. szdzad elsé felében, kiilondsen a francia
miivészek részérdl hangzik el a mondat, hogy ,,a miivészet nem fejez ki semmit”
(Sztravinszkij, Cocteau). Az egyszerli formdak absztrakcidja mellett a mivész
identitdsanak meghatarozasat is atirtak. A miivész és miialkotas fogalmat tal kodosnek és
misztifikaltnak talaltak, igy sajat magukat pusztan j6 mesteremberként hataroztdk meg,
aki egyszerlien a miialkotas formaba ontésének magas szintli miiveldje. Ennek nyoman
elutasitottdk tovabba azt is, hogy barmilyen érzelem vagy élettapasztalat hatast
gyakorolna alkotésaikra, vagy a miialkotdsnak barmilyen transzcendens tartalma lenne.
fgy a miivészet befogadasat is egyszerii érzékszervi észlelésnek tekintették mindenféle
mogottes értelmezés vagy jelentésadas nélkiil. Hasonlé elveket vallott az un. Uj bécsi
iskola is, Arnold Schonberg és kovetdi a 12 hang teljes egyenrangusagat hirdették,
valamint a hangszinek puszta auditiv érzékelését ismerték el. Meg kell jegyezni azonban,
hogy a 12 hang egyenrangisidga dnmagaban nem Ujkeletli, Liszt Ferenc utolso éveiben
mar kisérletezett a zenei minimalizmussal és a tonalis, dir-moll hangnemiség uralmanak

megbontésaval.
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1.4.2.3. Népmtivelés, zenepedagogia, zeneoktatas

Annak ellenére, hogy mas-mds tarsadalmi megitélés ald esett, a tudasatadas a
zenemiivészetben mindig is jelen volt. Mar a 19. sz elején kimondasra kertil, hogy egy
zenekarvezetonek pedagogiai kompetenciaval kell rendelkeznie, a zenekar legkivalobb
tagjaként tisztelettudonak kell lennie és tudnia kell banni az emberekkel (Sterzel 2017, p.
71).

A 19. szdzadban megndvekedik a zenei jsagirdk szerepe a zenemiivek, elso
sorban hangszeres kamaramivek kiadasdban és terjesztésében. Pedagogiai célzattal
inditanak olcsé eléadasokat a szélesebb kozonségréteg miivelésére. Uj intézményekként
filharmoniai tarsasagok jonnek 1étre a zenemiivészet terjesztésére és tamogatasara. Az 1ij
zenei dramlatok, egylittesek kialakuldsa azonnal magéval hozta az 0j kulturalis értékrend
¢és tudas szervezett oktatasat is. 1845 koriil Anglidban John Hullah kézbe veszi a
zenetanarképzést és intenziven fejleszteni kezdi. Amerikaban a zenekarok mellé
parhuzamosan oktatési intézményeket hoznak 1étre az utanpétlas biztositasa érdekében.
Ko6zép-Eurdpaban a német zenei hagyomany domindl, egyre tobb német miivész és tanar
vandorol kiilféldre, hogy a klasszikus eurdpai zenemiivészet alapjait mas nemzetek
szamara is atadja. Hazankban is kezdetben ez a német hatas érvényesiil, ami kés6bb
sajatos modon alakitja a magyar zenekulturat. A 19. szdzad végén sziiletett, a német
klasszika hagyomanyain felnevelkedd, késdbb reform zenei és filozofiai eszméket vallo
miivészeink voltak Dohnanyi Ernd, Bartok Béla, Kodaly Zoltan és Lajtha Laszl6 is, akik
a nemzetk6zi miivészi térben is mai napig maradandot alkottak.

A hazi muzsikalas, ezaltal a hazi zenetanitds hagyomanya egészen a 20. szazad
kozepéig jelen volt, eltlinését a tarsadalombol szdmos okra vezethetjiikk vissza. A
tarsadalmi szerepek és a parvalasztas ritusainak atalakuldsa, a reformpedagogiai eszmék
szakmaisaga ¢és emberkdzpontisaga, valamint a milivészet pozitivabb megitélése mind
hozzajarult ahhoz, hogy a kiiiresedett, miivészi értékét vesztett hazi zenélés korabeli
formai ne maradjanak fenn. Az utdkor ugyanakkor gondoskodott rola, hogy tartalma és
értékei tovabbra is fennmaradjanak. A szadzadforduld miivészei és pedagdgusai
felismerték az amatOr zenélés igazi kozoOsségépitd erejét, és kiilonbozd ifjusagi,
hangszeres — €s ami a korban tjjdonsagnak szamitott — énekes zenei mozgalmak keretében
szintén a népmivelést céloztdk. Az amatdr egyiittesek szdmdra immar modszeresen
megirt miivek sziilettek és keriiltek kiadasra (Sterzel, 2017, p. 43). Ilyen kiemelkedd

mozgalmak a német ifjusdgi énekes mozgalmak, vagy hazdnkban az igen jelentds
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hirnévre szert tett, Kodaly és kovetdi altal alapitott Eneklé Ifjusag. A 20. szazad folyaméan
egyre tobb iskola rendelkezik intenziven miikddo sajat ifjusagi zenekarral és korussal is.

A zeneoktatds mar évszazadokkal kordbban is része volt az iskolai oktatasnak. A
19. szazadban a gimndziumok adtak zenei Ordkat (Fonagy, 2013, p. 29). Az
intézményesiilt keretek kozti zeneoktatds intenziv rétegzédése viszont a 20. szézadra
tehetd. Ez segitette el igazén a professzionalizaciot és a szakmai pluralizalodast, ami a
meritokracia megszilardulasdhoz vezetett. Bar a zeneiskoldk kiépitésének célja
reformeszméken alapult, mégsem egyezett meg minden esetben az alapvetd
életszemléletekkel. Altaldnossagban véve az intézményes oktatas keretei szigoru térbeli
¢s idobeli kotottségekkel jartak, ami szembe ment a természetesség eszméjével,
kiszakitva a pedagogiai folyamatokat természetes folyasukbol. Kodaly komplex
pedagdgiai koncepciodja az iskolai kereteket értelmezte Gjra és toltotte meg tartalommal,
de az iskolai keretek elvetésére vagy ellensulyozasara lattak napvilagot az egyes
alternativ, altalanos és miivészetpedagdgiai koncepciok is.

Az kiilonbozd életreform ihletettségli reformpedagdgiai  koncepcidk Uj
gyermekképet fogalmaztak meg, amelynek kialakitasaban szerepet jatszottak az ekkor
megjelend pszichologia és pedagdgia (gyermektanulmany és experimentalis pszicholdgia
¢és pedagogia) eredményei is (Pukanszky, 2005). Ezek hatdsa a korszak zeneszerzdinek és
az ekkor megjelend képzett zenepedagdgusainak pedagogiai célzattal irt miiveiben és
elméleti munkdiban is megjelentek a fenti mozgalmak elképzelései. A miivészeti
iranyultsagu reformpedagogiai koncepciok koziil a legismertebb Emil Jaques-Dalcroze
¢s Maria Montessori koncepcioja. Kifejezetten zenepedagogiaval foglalkozik szdmos
zeneszerzO is, mint példaul Carl Orff vagy Paul Hindemith. Hazankban e téren a
legjelentdsebb Kodaly munkassaga. Erdekes azonban, hogy Orff és Hindemith torekvései
nem tudtak meggyokeresedni gy, mint Kodalyéi, az 1930-as évek elején feladtdk
zenepedagodgiai torekvéseiket. (Sterzel, 2017, p. 46). Kevéssé ismert, de a zenei
jelenségek sajatossagait talan legjobban megragadd koncepci6 Maurice Martenot
nevéhez fliz6dik. Martenot hazdjdban és Eurdpaban talalt kovetdkre, mig Dél-

Amerikdban, kiilondsen Venezueldban nagy népszeriiséget szerzett (Szonyi, 1988, p. 78).
1.4.2.4. A zenetanar-képzés

Mint ahogyan a fentiek sordn mar emlitésre keriilt, Anglidban mar az 1800-as évek

kozepén voltak torekvések a zenepedagdgiai képzés megalapozasara, hazankban azonban
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kozel 6tven évvel késébb kertilt erre sor, majd az 1900-as évek kozepe tajan Kodaly és
kovetdinek munkdssaga révén tudott jelentdsen kiépiilni.

A 19. szazadban hazankban a zenetanarok nagyrészt nem rendelkeztek pedagogiai
képzettséggel, foként magas vagy kevésbé magas szinten jatszdé muzsikusok tanitottak
zenét, foként egzisztencialis kényszerbdl. Miként azt Fonagy megallapitja: ,,Ilyen oktatas
mellett azutan a tanulok legnagyobb részébdl csak ,,hallgatd kozonség vagy a kdrnyezete
réme” lesz (Fonagy, 2013, p. 31).

Toth Gabor az alabbiakban foglalja 6ssze Magyarorszag zenepedagogus képzési

rendszerének kezdeteit:

,»Az 1867-es kiegyezéssel, az 6nallé magyar allamisag lehetdvé tette a kdzoktatasiigy
tovabbi fejlodését és ez az iskoldzas korszerliségét biztositd intézkedésekkel valosult
meg. (...) A tanitoképzok tantargyait figyelembe véve human és real szakos, rajz- és
zene szakos, tovabba a gazdasagi ismeretekben jartas és a testneveléshez értd tanarokra
volt sziikség. Az iskolai énektanitast az 1868. XXXVIIL. tc. az 6sszes népoktatasi
intézetekben kotelezdvé tette és ennek megfelelden a tanitoképzd-intézetek szamara a
kotelezo targyak soraban eldirta az ének-zene (kiilonosen hegedli és zongora) tanitasat.
Mar az els6 (1868) tanitoképzo-intézeti tanterv a »vezérelveiben« megfogalmazta,
hogy »a kedély nemesitésére és lelkesiilésére az éneklés (...) altal lehet hatni.«
(Gyertyanffy, 1882) A vezérelv tehat a zenei nevelést az egész ember nevelésének
eszkozeként fogta fel. A szaktargyi célt a tanterv a tanitondvendék szamdra a
kovetkezOkben fogalmazta meg: »az éneklésben, hegediilésben, a zongorazasban, az
iskolai harmoniumban és orgonaldsban, valamint az §sszhangzattan elemeiben valo
jartassag; tovabba az éneklésben oly képesség megszerzése, hogy a targyat a
novendékek a népiskolaban modszeresen tudjak tanitani«.” (Gyertyanfty, 1882, p. 261,
idézi Toth, 1994, p. 95.).

A tanitoképzdkben tanitd tandrok kiilonbozo végzettségekkel rendelkeztek, igy az
ének-zene tanéarok is hasonld6 modon, kiilonb6zd eldtanulmanyokra épitve miikodtek,
mint pl. magan zenetanoda, énekiskola vagy a Pest-budai Hangaszegyestileti Zenedében,
esetleg a Nemzeti Zenedében (a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakgimnazium elédje).
Miként azt Toth a tovabbiakban kifejti: ,,1873-ban megalakult a polgari iskolai
tanitoképezde a budai elemi iskolai tanitoképzdre épitve. Az intézet a nyelv- és

torténettudomanyi, tovabba a mennyiségtani €s természettudomanyi szakcsoporton kiviil
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amiivészeti szakcsoport keretében ének-zene targyakat tanitott és felkészitette a jeldlteket
az iskolai tanitasra” (Toth 1994 p 96.). Ennek nyoman 1875-t61 mar polgari iskolai
énektanarok is munkaba allhatnak a tanitoképzo ének-zene tanarainak soraban.

Ebben az évben, 1875-ben indult utnak a mai napig egyik legjelentdsebb felséfoku
zeneoktatasi intézmény, az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zeneakadémia, melynek elndke
Liszt Ferenc, els6 igazgatdja pedig Erkel Ferenc lett. A zenetanarképzés szinvonalanak
igazi kérdései az 1890-es években kezdtek hangsulyossa valni. Harrach Jozsef, a
zeneakadémia akkori tandra 1892-ben egy cikkében kritikaval illette a zenetanarképzés
mindségét, valamint ramutatott a fennalldé problémaira. Legnagyobb hianyossagként azt
emelte ki, hogy a tanarképzében, azaz a Paedagogiumban a zenetanar-képzés mads
szakcsoportokhoz kapcsolodva, csak mellékesen oktattak zenét (Toth, 1994, p. 98).

Harrach torekvéseiben sokan tdmogattak, ugyanakkor sokféle elképzelés latott
napvildgot a zenepedagégus-képzés megreformalasara. Harrach véleményével
ellentétben 1897-ben a minisztérium és altalaban a kozfelfogas is tigy vélte, hogy a
Zeneakadémia a legmegfelel6bb intézmény, hogy atvegye a szinvonalas tandrképzést,
hiszen megfeleld eszkozokkel (hangszerekkel) rendelkezett, j6 és alaposan képzett,

pedagogidban jartas tanarokkal volt felvértezve®. Miként Toth dsszefoglalja:

»~Az a cél fogalmazddott meg, hogy a tanitoképzd-intézeti zenetanaroknak,
megfelelden sokoldalu, tanult, képzett zenészeknek és pedagogusoknak kell lenniok,
akik a hazai zenekultira eldbbrevitelében az intézet falain kiviil is tevékenykednek.
Tehat a képzésben erdsebben kell dominalni a zenészeti, zenetudomanyi és pedagogiai

szempontoknak, mint a miivészeti szempontoknak (Szente, 1904)”. (Toth, 1994, p. 99)

A fentiek nyoman megallapithato, hogy 1905-re ,,Az oktatas a legalsobb foktol
(gyakorlo iskola) a kozépfokon keresztiil (elokészitd és akadémiai tanfolyamok) a
legfelsObb fokig (miivészképzd, tanarképzd) terjed” (Ujtalussy, 1977, p.9)

A reformpedagogiai szemléletek térnyerésével szinte parhuzamosan kezdett
formalodni a tanarképzésrdl alkotott felfogds. Kodaly Zoltan, aki hamar felfigyelt a

reformpedagogiai szemléletek €s a meglévo tanarképzés célja és mindsége kozti, idovel

2 Ebben az id6szakban jelentés mértékben kiilfoldrdl érkezett neves tanarok és eldadomiivészek tanitottak
a Zeneakadémian, amelybdl késébb, igazan a 20. szazad elején feltérekvé nemzeties hangok miatt
fesziiltségek alakulnak ki, és az eredendden magyar nemzetiségii tanarok alkalmazasat szorgalmazzak
(részletesebben lasd Ujfalussy, 1977).
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elhatalmasodo szakadékra, és Kodaly nemcsak zenepedagogiai koncepciojat alapozta
meg ¢és dolgozta ki kovetdivel, hanem Budapesten kiviil, orszagszerte szorgalmazta a
zeneoktatds magas szintli, egységesitett rendszeri oktatasat a minde oktatasi szinten
miik6do, a ma is fennallo iskolai rendszerbe. Kodaly koncepcidjanak meggyokeresedését
tehat az is nagyban eldsegitette, hogy a gyermekek fejlesztésével parhuzamosan a

pedagdgusképzés megreformalasara is nagy hangsulyt fektetett.

1.4.2.5. A népzenekutatas

A népzenekutatast tekinthetjiik az egyik legfiatalabb zenemiivészeti és zenetudomanyi
agnak. Mig a 19. szazadban elsé sorban a nemzeti 6ntudat erdsitésére szolgalt felkutatni
¢és 0sszegytlijteni a népi kultara alkotasait, addig a szdzadfordulén mar 0j tudomanyagga
fejlodott ki. A népzene gyiijtés soran kezdetben csak szovegeket gylijtottek, dallamokat
nem rogzitettek, de ha mégis, azt legtobbszor hibasan tették. Mivel a nép fogalma a 19.
szazad elején még egyet jelentett a polgarsag széles rétegeivel, a népzene fogalma is e
rétegek zenéjét foglalta magdba. Hazankban ekkoriban egzotikumnak a cigdnyzenészek
szamitottak, igy szinte szimbidzisba keriiltek a polgarsaggal, ezaltal 6k alakitottak zenei
kultardjukat is, a tisztan szorakoztatd, kédvéhazi muzsikalast (Sterzel, 217, p. 42). A
polgarsag az alsobb rétegeket (parasztok) tovabbra is elutasitotta, de a legfelsé rétegek
miiveltségét nem érhette el, igy zenei kulturaként a polgarsag igényeihez erésen igazodo
ciganyzene tudott megerdsddni. Mig kora kultiirajanak igencsak meghatarozo és tinnepelt
alkotéeleme volt a magyar ciganyzene, az utOkor tekintetében ez a fajta zene a
gyokértelen polgari kultiira romantikus alnépieskedésévé degradalodott.

A népzene kutatast a szdzadforduléon mar a Zeneakadémian is tanitottdk, bar a
képzés még sokaig nehezen szakadt el a népzene romantikus fogalmatol. A paraszti
zenekultira felfedezésének és kutatdsanak igazi uttordéi Kodaly és Bartok lesznek, késébb
pedig csatlakozik hozzajuk és folytatia munkajukat Lajtha Laszl6 is. Oaltaluk sajatos
modon vegyill a tudoményos vizsgdlodds, a népi kultira mint miivészeti érték
Gjrateremtése és a technika hasznositasa. Igy az antropoldgiaval és etnografiaval szinte
parhuzamosan tudott fejlédni az etnomuzikologia is. Kodaly, Bartok és Lajtha jelentds
kutatasi eredményeik ellenére még sokaig negativ megitélés ald estek, a szélesebb kor
tarsadalom és a politika is sok esetben félreértelmezte és nemzetellenesnek bélyegezte
torekvéseiket.

Az autentikus magyar népzene felfedezése részben egyiitt jart a nemzeti identitas

ujra definialasaval, annak a romantikus hagyomanyoktol valé eltdvolitasaval, részben
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pedig egy olyan kulturalis érték megorokitését is jelentette, amely a rohamosan terjedd

modernizacié nyoman rovid idén beliil nyom nélkiil feledésbe mertilt volna.

1.4.2.6. A modernizacio6 hatasai a zenepedagdgiaban
A szazadforduldo miivészeinek retorikdjaban egyre gyakrabban pejorativ toltettel jelenik
meg a csodagyerek fogalma. A fogalom alapvetden azonosnak tekinthetd a tehetséges
gyermek fogalmaval. Nem tudoményos szakkifejezés, a tudomanyban sokkal inkabb
ismeretes a tehetség vagy a zseni fogalma. A tehetség és a zseni fogalmat bizonyos
képességek fiatal korban intenziv és magas szinti birtoklasaként definialjuk, a
csodagyerek fogalma ezek mellett erds tarsadalmi meghatarozottsagot is hordoz. Ennek
nyoman e képességek a ,,laikus” kiilvilag szemében tarsadalmi tékeként értelmezddnek.
A csodagyerek elnevezés elsddlegesen idObeli megkotést hordoz, mert pusztin a
gyermeki korszakra utal, emiatt a jelenség nem nyer értelmezést a felndttkor elérésével,
holott a tehetség azonban felndttkorra nem vész el. A ,,csoda” jelzd miatt valami
foldontuli dologra utal (vallési terminus), emiatt a reformpedagdgia gyermekfelfogdsanak
egy torzitott értelmezése is feltételezhetd benne (a tarsadalom felnéz a gyermekre, mert
valami tobb van benne). Emellett a 19. és 20. szdzad soran is sokan a tarsadalmi
felemelkedés lehet6ségét lattadk benne, emiatt a gyermek szellemi tokéjét kdrnyezete
sokszor (akar erdszakosan is) igyekezett gazdasdgi vagy hatalmi tékére valtani, a
gyermeket tényleges tehetség hidnydban pusztdn betanitassal felkésziteni a virtudz

miivészi eldadasra. Sieferle igy irja le ezt a folyamatot:

»A 19. szazad masodik felében aztan a zseni egy olyan fogalomma valt, amelynek
segitségével a kimagaslo egyén megkiilonboztethette magat a tomegek hordajatol. A
csapasirany itt mar kevésbé az eldkeldbbel egyenjogiiva tétel, mint inkabb az
alantasabb tarsadalombol vald kiemelkedés felé mutatott. Itt mutatkozott meg a
meritokracidban megbuvo ellentmondas: felszamolta a régi arisztokraciat, de csak
azért, hogy egy Ujat teremtsen helyette. Ezzel a régi tarsadalom ellen hat6 forradalmi
erdvé valt, hogy aztan a régi rend lerombolédsa utan egy uj, természetadta jellegébdl

fakadoan merevebb hierarchia alapjait fektesse le.” (Sieferle, 2020, p. 88)

A szazadforduld e tekintetben is jelentds valtozast hozott, a gyermek
felszabaditdsara iranyuld reformpedagogiai torekvések latens modon részlegesen

atalakitottdk a csodagyerek fogalmat. Kodaly felfogésa szerint: ,,Tizendt éven alul
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mindenki tehetségesebb, mint azon feliil: csak a kivételes géniuszok fejlddnek mindig
tovabb. Kar elszalasztani ezt a tehetséges kort.” (Kodaly, 2007a, p. 41). A reform

szemléletli pedagdgusok eziranyu tevékenységének jelentdségét Adorno is hangsulyozta:

»Felelés pedagoégusok, mint Erich Doflein, rdmutatnak a zenei eldaddsnak arra a
tisztasagara ¢és targyhtuségére, amelyet hila a mozgalomnak, a gyermekek ismét
elsajatitanak; ez elpusztult volna az olyan zenei nevelés soran, amelyben a kisfiuinak a
virtudzt kellett volna megjatszania, mint a gyermek Felix Krullnak a fiirddhelyi

koncerten.” (Adorno, 1970, p. 328)

A fentiek nyoman kijelenthetjiik, hogy a szazadfordulé miivészeinek és pedagdgusainak
értelmezésében a negativ megitélés nem a gyermek ellen irdnyult, hanem nagyrészt a
csodagyerek tarsadalom altal alkotott fogalma, azaz gazdasagi és tarsadalmi

kizsakmanyolasa ellen szolt.

A gramofon és a fonograf a 20. szdzad folyaman gydkeresen atalakitotta a zenemiivészet
fogalmat, Uj dimenzidkat teremtett a zenehallgatds lehetOségeinek terén, ezaltal
atértékelodott a korban hagyomanyosnak tekintheté hdzi muzsika és a koncerttermi
zenehallgatds szokdsa és megitélése is. A szdzadfordulon ezek az eszkozok
munkaeszkozként jelentek meg, a zenemiivészetben hatékonyan kihasznalva minden
technika adta lehetdséget. A rogzitett zene fogalma ugyanakkor nem aratott osztatlan
sikert. Bartok példaul maga is aggodalommal figyelte a gépi fejlédési irdnyait, melyet a
tradicionalistak ,,konzervzeneként” emlegettek (Briggs & Burke, 2004, p. 192).

A gramofon megjelenése jelentds hatdst gyakorolt tovabbé a kottakiadésra és a
zeneoktatasra is. A gramofon révén a zene rogzitése €s lejatszasa egyre elterjedtebbé valt,
csokkentve az érdeklddést a klasszikus miivek kottakiadasai irdnt, ugyanakkor a popularis
zenei felvételek megjelenésével novelve az érdeklddést az efféle stilusu mivek
kottakiadvéanyai irant. A klasszikus miivek kottakiadvanyainak keresletében kisebb
mértékben, de fellendiilést eredményezett az intézményesiilt zeneoktatds és a
zenemlvészi professzionalizacio is.

A média jelensége a 20. szizad elején indult Utjara és a rddid hamarosan a
tomegtajékoztatas (mass media) egyik jelentds eszkozévé valt (Burke, 2012, p. 133).
Ahogy korabban emlitettiik, Bartok az els6k kozt volt, aki a radio adta lehetdségeket is

szivesen hasznalta. Torekvéseinek kozponti eleme az értékes miizene eljuttatdsa olyan
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teriiletekre is, ahol nem volt lehetdség mindségi koncertlatogatasra, ezaltal a szélesebb
népréteg nevelésében, fejlodésében kivant aktivan részt vallalni. Bartok ezirdnyt
tevékenysége hozzajarult ugyan a média jelenségének fellendiiléséhez, ugyanakkor a
korabeli olcso, népieskedd miizene terjedése elleni torekvésnek is tekintendo.

A fenti jelenségek, azaz a zenehallgatas és a kottakiadvanyok tarsadalmi
atértékelddése (pl. a ndk tarsadalmi szerepeinek atalakuldsa altal), a zeneoktatds
intézményesiilése ¢s a média jelenségének fejlodése Osszességében mind hozzéjarult,
hogy a korban hagyomanyos ¢és tarsadalmi €s gazdasagi szempontbol is meghatarozo hazi
muzsika eltlinjon a tarsadalom szokasrendszerébdl.

Bartok Gépzene cimii irasaban kifejti, hogy a radio €s a lemezjatsz6 elvette az
emberek kedvét az 6nallo, ontevékeny zenéléstdl. Mindezt személyesen tapasztalva is
egyik levelében panaszkodott a kor egyik jelentds miivészi problémdjara, az epigonsag
jelenségére, ezaltal a hazi koncert unalmassagara: ,,A hazihangversenyen szerepld
,hovendékem” még csak orokségképen atvett portékat talalt fol. Unalmas dolgokat kellett
végighallgatnom ezen a »hazi«-n. En magam is nagyon szeretnék mar majusban
odébbkotrodni Palotara. Ezek a tarsadalmi és »barati« kotelezettségek iszonyl terhet
ronak az emberre.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 175).

A professzionalis zenélés el6térbe keriilése, valamint a technoldgiai 0jitasok, mint
a radio ¢és a lemezjatsz6, hozzdjarultak tehdt a hazimuzsika jelentéségének
csokkenéséhez. Ezen tényezOk egyiittesen vezettek ahhoz, hogy a hazimuzsika, mint

tarsasagi tevékenység, fokozatosan megsziint.

1.4.3. A szazadfordulo valsagjelenségei és az életreform mozgalmak

A miivészetszocioldgia a szdzadforduld idOszakat a fin de siecle helyett a mal de siecle
kifejezéssel is illeti. A 19. szdzadi modernizécié folyamatai — mint a kapitalista gyaripar
kialakulasa és ezzel parhuzamosan a modern szakmdk és professziok kialakuldsa, az
urbanizdcid, hagyomdnyos kozosségek felbomlasa, modern nemzetallamok
megsziiletése, a pozitivista tudomanyok diadalitja — gydkeres valtozasokat
eredményezett a mindennapok emberi kapcsolataiban. A népességrobbanas, intenziv
urbanizacio és a tudomanyos ¢€s technikai fejléddés csak egyre jobban elmélyitette a
tarsadalmi csoportok kozti fesziiltségeket, valamint az emberek csaladjaban, otthondban,
¢ltvitelében is gyokeres valtozasokat okozott. A politika a termelést és technikat kovette,

nem segitve a szegényeket, noket, és ez akadalyozta a demokracia térnyerését (Skiera,
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2014, p. 10). Simmel igy ir a kapitalista fejlodés hatasara kibontakozo, a racionalitést és

hatékonysagot kozéppontba allit6 1j korszellemrol:

»A modern szellem egyre inkdbb szdmold szellemmé valt. A természettudomany
idedlja a vilagot szamolopéldava valtoztatni, s minden részét matematikai
formulakban kifejezni - ennek felel meg a gyakorlati életnek a pénzgazdalkodas révén
nyert szamitd pontossaga, ezért tolti napjait oly sok ember mérlegeléssel, szamolassal,
szamszerli meghatarozasokkal, mindségi értékeknek mennyiségiekkel vald

kitoltésével.” (Simmel, 1973, p. 546-547)

Ez a mar ekkor megjelend szamszeriisitett gondolkodés, ezéltal a rideg racionalitas
térhoditasa a pozitivista tudomanyfilozofia eredménye, intenziv és mélyrehato térnyerése
okan tekinthetjiik ezt a modern civilizacios folyamatok alapjanak is. Elias kifejti, hogy a
régebbi korokban a kultura és a civilizacié egyazon t6rdl fakadt, szinte szinonimaként
léteztek (Elias, 1987, p. 101), mig a modern, 20. szdzadi kor gondolkodasaban a két
fogalom ellentétparra alakult at.

Az ember életében, tarsadalmi kozdsségeiben és kapcsolataiban jelentkezd
problémak okozoja maga a civilizacié, ugyanakkor ezek az intenziv hatdsok és a soha
nem latott moédon pluralizdlodd tarsadalmi és szellemi 4aramlatok a technoldgia
fejlodésével keveredve sajatos eszmei mintdzatokat, valamint olyan miivészi
gondolkodasmodokat és alkotdsokat eredményeztek, amelyek mai napig meghatarozo

elemei kulturanknak.

1.4.3.1. A modernizaci6 hatdsai és a technologia megjelenése a mindennapi életben

A modernizacié sordan az 6si népekéhez képest megvaltozott az ember kulturalis
kornyezetének tartalma, Eliade szerint deszakralizalt kozmoszba kertilt (2019, p. 13). Ez
a kultura, mely az emberi faj altal , konstrualt” targyi €s szimbolikus védelmezd kozeg
kitiresedni latszott. Eliade ugy folytatja, hogy ,,...a profan tér homogenitasdnak és
viszonylagossaganak »kdoszaban« semmiféle vildg nem jon 1étre.” A modernizalt ember
szdmara a deszakralizalt vilag homogén, torésmentes, nincsenek benne szent terek, idok
¢s megnyilatkozasok és az ehhez kapcsolddo ritudlis jelentdségli cselekvések, targyak
sem. ,,Tulajdonképpen tehdt mar nincs is »vildg, csupan egy széttort univerzum
toredékei léteznek, végteleniil sok, tobbé vagy kevésbé semleges »hely« formatlan

tomege, amelyek kozott az ember az ipari tdrsadalomban zajlo élet kotelezettségeitdl
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hajtva ide-oda mozog” (Eliade, 2019, p. 18). Mindamellett, hogy az ember , ritudlisan
részesévé valt a vilag végének”, egyuttal az ,ujrateremtésének” is, ezaltal ,olyan
hidnytalan ¢életerd-tartalékkal kezdte el, mint sziiletése pillanataban” (Eliade, 2019, p. 65).

A szazadfordul6 reformereinek nagy része nem tiiri ezt a fajta kitiresedést, hiszen
veszélyben érzi életterét, ezért a hierophaniat, azaz a szent élményt keresi, és a vilag
ujrateremtésének lehetdségét a szent Ujra definidlasdban latja. Egy vallasos ember
szamara a ,,szent tér felépitésének vilagteremtd jelentdsége van”, vagyis a modern
homogén térben ,,szilard pontot” teremt a hierophania (Eliade, 2019, p. 16). A reformerek
szamara e két lehetséges szilard pontot a természet, benne a paraszti kultaraval és a
gyermek viladga jelentette. Szamukra ezek a terek jelentik a valosagot (Eliade, 2019, 15),
minden mas, kordbban szent tartalommal rendelkezd tér vagy pont a kapitalista és
gépiesedé folyamatok miatt tartalmukat vesztették. Igy alkottak ujra a vildgot, mely
halalanak sajat maguk is szemtanui voltak.

A szent, transzcendens dathelyez6désének folyamata tehat evilagi formadin,
megnyilatkozasain keresztiil érhetd tetten. E jelenséget azért is kell 4thelyezddésnek
nevezniink és nem atalakuldsnak, mert ugyan id6rdl idére 4talakul a megnyilvanulési
forma, de a tartalom nem valtozik. Ez a transzcendens athelyezddés fedezhetd fel Bartok
utkeresésében, élet- és muvészetfilozofiajaban is: Isten helyét atveszi a természet €s az
ember feletti ember. E folyamat sordn atalakul a tarsadalmi, miivészeti értékrend mint
forma, hiszen elfordulva a modern és iires ritusoktdl, a természet mellett az addig
profannak tekintett paraszti kulturdban taldlja meg a transzcendens tartalmat. A
technoldgia, mint lattuk, igen nagy szerepet jatszik az emberi, érzelmi €s kulturalis
kiliresedésben, és abban a késdbbi miivészeti dramlatban, aminek jelmondatava ,,a
miivészet nem fejez ki semmit” valt. Bartok egy révidebb iddszakaban hasonloképpen
nyilatkozott, de késobbi életében és miivészetében joval hangstlyosabban volt jelen az a

transzcendens tartalom.

A 20. szazadra a technoldgia nemcsak a munkaban, hanem a mindennapok
vilagaban is megjelent, gyokeresen atformdlva a tdrsadalmi viszonyokat, az egyes
emberek kapcsolatait ¢s mindennapi életvitelét is. A kozlekedési technika fejléddésének
hatdsara egyre inkdbb elérhetové valtak azok az egzotikus tdjak, amelyeket korabban a
romantika embere sokszor a kiilonb6z6é miialkotasok egzotikus fantaziavilagan keresztiil

érhetett el.
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A gyors technikai jitdsok nyoman megsziiletett az elillanod pillanatok rogzitésére
alkalmas fényképezés és a hangrogzités. A fényképezes uj utakat nyitott meg példaul az
emberi kapcsolatok épitésében ¢és fenntartasaban (pl. az ekkor megjelend szokas a
fényképek ajandékozéasara vagy azok elkiildése a levelekkel egyiitt), idovel pedig,
ahogyan a fényképezdgépek egyre kompaktabbd valtak, a fényképezése szabadidds
tevékenységként is a mindennapi élet része lett. Munkajuk soran az etnografusok lattak
leginkabb hasznat a kompakt fényképezdgépek altal teremtett lehetéségeknek, az Osi,
tavoli kultarakrol készitett fényképeik nemcsak a vizsgalataik sordn, hanem a roluk
szerzett ismeretek terjesztésében és megdrzésében is nagy szerepet jatszottak.
nem volt elsd pillanattél fogva természetes. Thomas Edison sajat kommunikacios
készségeiben jelentkezd problémainak, a beszéd és a hallas terén fennalld nehézségeinek
kikiiszobolésére talalta fel a fonografot, ennek okéan azt sokaig elsé sorban a beszélt hang
rogzitésére alkalmaztdk. Az emberek szamdra a hangrogzités legcsodalatraméltobb
jellemzdje az volt, hogy elhunyt szeretteik hangja ujra és Gjra visszajatszhatova valt, igy
az elhunytak bizonyos értelemben az ¢ldkkel tudtak maradni. Emiatt el6fordult, hogy
okkultista korokben is eloszeretettel alkalmaztak egyes szeanszok, halottidézések folytan
(Hendy, 2010). A zenei hang rogzitésére csak a késdbbiekben keriilt sor, ami ezt kovetden
meglepd gyorsasaggal formalta at a zenei kozizlést. Immar a koncerttermekben fellépd
miivészek eldadéasainak latogatdsa nem pusztdn a miivész tudasatol, és ezaltal kivivott
rangjatol, eldadasanak esztétikai szinvonalatol fliggott, hanem sokkal inkdbb az eléado
eladott lemezeinek szamatol. A rogzitett zene €s annak terjesztése eldsegitette, hogy a
divat és népszeriiség fogalma 0j forméban jelenjen meg a zenekultirdban, ezaltal a zene
egyre inkabb gazdasagi tokévé valt.

A fonografot hazank népzenegyijté kutatdi és miivészei csak a Millennium utani
egymassal vitatkozo vélemények alakultak ki. Egyesek tovabbra is elutasitottak, masok a
hasznossagat hirdették. Az azonban bizonyos, hogy ez az lj kommunikécios eszkoz
gyokeresen valtozast hozott, atalakitotta a nyugati ember életformajat, idével globalis

szinten is jelentds mértékben alakitotta at a gazdasagot €s a kulturat.

1.4.3.2. Tarsadalmi atalakulasok és megvaltozott életforméak
A nagyvarosok fejlddése €s térnyerése azt eredményezte, hogy az életforma kordbban

megszokott térbeli elhelyezkedése (hatalmas vidéki birtokok és falusi életkozosségek,
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tobb generacidos nagycsaladok, hdznépek ¢és klanok természetkdzeli egyiittélése)
radikalisan besziikiilt és eltavolodott a természettdl. Ennek nyoman a kora ujkorban
megjelend kétgeneracid kiscsalad az an. nukledaris csalad mind szélesebb korben valt
elfogadottd. A varosi munkasosztily megjelenése, majd a ndék munkdba allasa 10j
kapcsolatokat, csaladi értékeket teremtett. Annak ellenére, hogy a 19. szdzadot és a 20.
szazad elejét a gyermek évszdzadanak tekintjiik, eléfordult, hogy a gyermekvallalas
komoly gazdaségi terhet rott az emberekre. Alapvetéen azonban az 01j csaladi szerepek
jellemzdje a dolgozd nd €s a gyermekérdl lelkileg is gondoskodo apa lett, valamint a
gyermek mint az 101, utodpisztikus tarsadalom alapkdve kiilondsen nagy figyelmet kapott.

Az 1j tipust munkalehetéségek nemcsak 1j tarsadalmi tereket, csaladformakat és
kapcsolatokat teremtettek, hanem kialakitottak egy ujfajta id6felfogast is, ami a csaladi
¢let hagyomanyos ritusait (pl. k6zos étkezések, egyéb kozos, akar szabadidds 1dotoltés)
is atformalta. A szabadidé a munkaidd pontos beosztasdhoz igazodott, ami hozzajarult a
monotonitas kialakulasdhoz, ennek kovetkeztében a lelki kiiiresedéshez és az emberi
kapcsolatok megtoréséhez.

A fentiekben vazlatosan attekintett, robbanasszerl civilizacids valtozasokhoz az
egyes emberek nehezen, lassan, sokszor kényszerliségbdl tudtak csak alkalmazkodni. Az
ember lelki vilagaban f6 motivumma valik az elidegenedés, a magany. Miként azt a neves

német neveléstorténeti kutatd, Miként azt Ehrenhard Skiera megéllapitja:

»AZ egyén sajat testén is érzi a valtozasokat: megvaltozik a testkultura, kozlekedés,
egeszseég, divat, erkolcs, vallas. A munka és az oktatasi intézmények iddszabalyozasa
a teljesitmény fogalmat is atértékelte. Fenyegetové valt a varosi kornyezet, ami
elszakitotta az embert a természetbdl. Az 0j, gyorsan valtozd munkahelyek és a
gyorsan atalakulé munkahelyi, csaladi kapcsolatok kovetkeztében az ember ugy

tekintett magéra, mint »a tomeg cserélhetd kerekére«.” (Skiera. 2014, p. 10)

A kiiiresedés és magany, valamint a természettdl valo eltavolodas és gépiesedés
ellen kiilonb6z6 reformtdrekvések lattak napvilagot. Mint azt kordbban targyaltuk, a
reformtorekvések szellemi szinten mar joval kordbban jelentkeznek (Rousseau a
felvilagosodasban vagy a ndi emancipacidos mozgalmak is mar a 19. szazad elején
szarnyra kaptak). E torekvések mintajara, eszmei €s filozofiai alapjaira épitkezve
reflektaltak a szdzadfordulé periférian 1évé, gondolkodd elit személyiségei.

Reformtorekvéseik célja az ember és az emberiség meggyogyitasa, megjavitasa, ezaltal
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tokéletessé tétele volt. Skiera az aldbbiakban definialja az ekkor megjelend, az egész
¢letet  atszové  reformmozgalmakat: ,,Az  életreform  felfoghaté  egyéni
kezdeményezéseknek, tarsadalmi mozgalmaknak, amelyek a modernitds terheinek
ellenreflexeiként egy »j«, kezelhetd és »tokéletes« vilagot akarnak 1étrehozni, amelyben
az ember Ujra otthon és biztonsdgban érezheti magat.” (Skiera, 2014, p. 11). Az 1j,
tokéletes vilag eléréséhez egy 1j, tokéletes ember képét alkottdk meg. Ez a kép nem
minden esetben egyezett meg a reformerek elképzeléseiben, igy nem alakulhatott ki egy
egységes jellemzokkel rendelkezd, normativnak tekinthetd6 emberfelfogas. Radikalis
esetekben olykor a reform eszmék populista, rasszista, nacionalista eszmékkel vald
keveredése totalitarius uralom kialakulasdhoz vezetett. (Skiera, 2014, p. 11).
Osszefoglaloan tehdt életreformnak tekintheté minden, a szdzadforduld tdjén
kibontakozd, egyéni és kdzosségi élettérben egyarant megjelend innovativ tevékenység,
jelenség, amely az elmaganyosodas ellen harcolva az individuum ¢és az emberiség

megjavitasara torekedett (Skiera, 2014, p. 11; Wolbert, 2001, p. 20).

1.4.3.3. Az életreform fobb irdnyzatai

A szazadfordul6 életreform mozgalmainak célja egy uj tarsadalom megteremtése, aminek
alapja az 1j, testben ¢és 1¢élekben is egészséges ember. A jovO tarsadalmat pedig csak a kor
gyermekére iranyuld 1) szemlélet indithatja el. A kulturdlis elithez tartozo személyiségek
(filoz6fusok, miivészek egyarant) ennek a folyamatnak elsé sorban az eszmei-filozofiai
alapjait igyekeztek lefektetni, amit aztan kiterjesztettek a mindennapi élet minden
tertiletére.

A testi-lelki megtisztulasnak filozofiai és vallasi alapjait felfedezhetjiik a kor
gondolkodasaban, filozo6fiai és miivészi munkaiban egyarant. Az ember bizalma megtorik
Isten iranyéaba, szdmtalan ellentmondésra bukkan a Biblia értelmezésekor. Ez a folyamat
azonban nem pusztan magahoz az ateizmushoz vezetett, sokkal inkabb beszélhetiink
egyfajta valldsos ateizmusr6l, melynek sordn az ember a szent és transzcendens
megtapasztalasokat Isten és a Biblia tanitasai helyett mas, 0j vagy valamilyen Oseredeti
filoz6fiabol, forrasbol igyekezett potolni, amivel betodltheti az Isten elvesztésével
keletkezett trt. Ujvallasok és kiilonbozé kvazi-vallasi nézetek sziilettek, amelyek
tavolkeleti filozofidkra, mitologiara, spiritualitsra, adltudoméanyos vagy adott esetben
politikai nézetekre timaszkodtak (Skiera, 2014, p. 10). Kvazi-valldsos motivumra épiilt a
»harmadik Ut” eszméje is. Ez az elképzelés olyan tarsadalomhoz vezetett volna, amelyben

1d6ével mindenki a masik ember testvérévé, baratjava valik majd (Németh, 2013, p. 14).
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Uj vallasnak tekinthet$ az 6si, tavoli népek kultirajara épiil természetvallas is, ami
alapot ad a paraszti kultira felértékelésének. A muvészek és gondolkodok tudatosan
keresik ezeket az Osi, természeti kulturakat, ezekben vélik felfedezni a vagyott
Paradicsomot a maga tisztasagaval, romlatlansagaval, civilizaciotol érintetlen voltaval.

Az uj vallasok I¢lekfelfogdsdban a vildgot energidk mozgatjadk, aminek
meghatdrozasara a tudomany korabeli eszkozei és modszerei nem voltak elegenddek.
Ezeknek az energidknak igy kiilonb6z6 metaforai keriiltek a diskurzusokba, mint a
foldanya, kozmosz, magasabb tudat, hitelesség, igazsag, tisztasag, szépség, fejlodés
(Skiera, 2014, p. 16). A 1élek tisztasaga és fejleszthetdsége is kdozponti elemmé valt, amit
jol reprezental példaul Jung és Darwin nyoman Kodaly Zoltan egyik gondolata: ,,Jung
szerint a 1élek a fontos, amely nem rabja a testnek, hanem igyekszik urrd lenni rajta.
Nagyon kevesen érik ezt el, de mindenkiben megvan az a torekvés, hogy lelki
adottsagainak megfeleléen atalakulhasson.” (Bonis, 1981, p. 41). A tarsadalmi
atrendez6dés, valamint a testi-lelki-szellemi élet valtozasaira adott reflexiokat talalunk a
miivészetek mellett a pedagdgia teriiletén is. Ekkoriban valt hangsilyossd ugyanis a
miivészet és a pedagdgia esztétikai és emberformalo hatasa, emellett az ijvallasok eszméi
¢s filozofiai szamara is jo taptalajnak bizonyult e két teriilet. A miivészet és a pedagogia
eszméinek eziranyu értelmezésére a késébbiekben még bévebben kitériink.

A szazadforduld emberidedljanak eszménye az egészséges, cselekvd, onellato,
ongyogyitasra képes, tudatos ember képe, azaz fontos, hogy az ember minden
szempontb6l megismerje sajat testét €s tudatosan irdnyitani tudja azt. Ebben az
elképzelésben harmonikus kapcsolat jon 1étre test és 1¢lek kozott, mindkettd fegyelmezett
¢s sajat szelleme altal iranyithat6. Az ember az érzelmeinek képes gatat szabni, aminek
lehetdségeit elsd sorban a testedzésben latja. A testedzés kiemelten fontossa valik az
erdszakmentesség kialakitdsdban is, ezaltal alternativat kinal arra, hogy az ember az
érzelmeit ne kéros, on- és kozveszélyes modon €lhesse meg. Az egészségmegOrzes
legf6bb motivacioja felkésziteni a testet €s ellenallova tenni a civilizacio karos hatasaival
szemben, az érzelmi talfiitdttséggel szemben, valamint, hogy nyitott legyen 1j
tapasztalatok befogadasara és a természettel valo egyiittélésre.

Az egészséges test eszményképéhez tartozik az is, hogy az ember pontosan és
alaposan megismeri teste miikddésének €s mozgasanak anatémiai alapjait. Friderick
Matthias Alexander, ausztral szdrmazasi szinmiivész példaul onfelfedezés Utjan sajat
maga talalt megoldast a szinpadon jelentkezd, beszédtechnikdjat, ezaltal miivészetét

akadalyoz6 problémaira. Felfedezéseit 1932-t61 kezddden konyvekben is megjelentette,
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a legtobbjiikhoz a neves amerikai filozofus, John Dewey irt bevezet6t. (1asd Alexander,
1923, 1946; Lawson, 1975). Erdekes egybeesés, hogy ekkortajt forrta ki magét a magyar
szarmazasu tdncmuvész, Laban Rudolf mozgéselemzési modszere is. Ezek a megismerd
torekvések mar a tudomany, pontosabban az empirista, experimentalis szemlélet
miivészetben vald megjelenésének jeleit mutatjak.

Az ¢letreform egy tovabbi fontos mozgatérugdja az iparosodd varosok
levegdszennyezése eldl a természetbe, természeti kornyezetbe valé menekiilés. Miként
az korabban emlitésre keriilt, a kommuna-mozgalmak gydkerei alapvetden a
felvilagosodasra vezethetok vissza. A tobbek kozott Rousseau, késébb Morris és
Carpenter felfogasdn alapuldé mozgalmak a kornyezetszennyezés elleni harcban
felerdsodtek, igy johettek létre a kiilonb6zo, a szazadfordulon virdgzoé kommuna- és
kertvaros mozgalmak. Az életmddreform mellett vallasi és filozofiai eszméket is kovetd,
ezaltal pedagogiailag is fontos szerepet betolté kommunak természeti adottsagai miatt is
foként Svéjcban virdgoztak, de a kornyezd orszdgokban, valamint Magyarorszagon is
talalunk szédmtalan példat kommundkra (Go6dolléi Miivésztelep) vagy oOntevékeny,
termel6 kertvarosi mozgalmakra.

Az egészséges testkép, valamint a természetbe valdo menekiilés egy tovabbi
valfajaként értelmezhetd a fiirdokultira. A testi-lelki megtisztulds jelentds szintereivé
valtak a filirddk, ahol virdgzott a természetgyogyaszat. Ilyen kiemelkedd helyszinek
voltak a svdjci hegyek (Davos vagy Monte Veritd). A legjelentdsebb
természetgyogyaszati ujitas koze soroljuk példaul Kneipp kurait vagy a Magyarorszagon
jelentds munkassagli Pavai Vajna kezeléseit. A polgari €s arisztokratikus étkezések foként
zsiros, husbol ételekbdl alltak, késébb a tomegtermelés pedig eldre gyartott ételekkel
kivanta ,,megkonnyiteni” a mindennapi életet. Ez ellen harcolva hirdették a flirddk a
kezeléseik mellett a specidlis egészséges étrendjeiket, de a kommuna és kertvarosi
mozgalomnak is fontos eleme volt a sajat kertben termesztett egészséges zoldségek ¢€s
gyiimolcsok.

Az 1j testkép a természetesség jegyében felszabadult a hagyomanyos ruhdzkodas
kotottséget aldl, ami idével a divatra, ennek nyoman pedig a miivészetekre szintén hatast
gyakorolt. Az 1j tipusu, természetes ruhdzkodas jellemzdje a természetes alapanyagbol
késziilt, jol szelldz6 anyagok hasznalata €s a laza szabasu, olykor diszitésektdl is mentes
kialakitast, sokszor zsakruha jellegi feloltok. A reformruhdzat legelsd viseldi foként
miivészek voltak, eldszeretettel alkalmazta az akkortdjt kibontakozo, szabad ¢és

kotottségektdl mentes, improvizativ mozgast hirdeté mozgasmiivészet (Isadora Duncan,
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Dienes Valéria stb.). A késébbiek soran ennek nyoman szorult ki a hétkdznapi életvitelbol
is a kényelmetlen fiiz6 viselése.

A fentiekben felsorolt elemek, jellemzOk és iranyzatok Osszességében alkottak a
szabad test kulturajat (Freikérperkultur). Az emberek otthonaikban is igyekeztek
kialakitani és megtartani 0j szokésokat, tobbek kozott a karos szenvedélyektdl is
igyekeztek megszabadulni (alkohol, dohdnyzas stb.). Az uj életstilus magéval hozta a
felesleges anyagi ¢s szellemi kotottségektol mentes, olcséd és egyszerl életvitel igényét.
Ez azt eredményezte, hogy 1j szellemi és anyagi értékrendek kezdtek kibontakozni, pl.
az egyszeruség, tisztasag, mértéktartas (Skiera, 2014, p. 17)

A fentiek nyoman kirajzoldodik, hogy az életreform iranyzatok kdzos vondsa egy
Uj, utdpisztikus tdrsadalom megteremtése. Ennek egyik legfontosabb alapkdve, hogy az
ember képes legyen megvaltoztatni és atformalni sajat testét és szellemét. Az 6nreform
mellett a valtozas masik alapkdve az 1) generaciot képviseld gyermek. Sok esetben a
gyermek, mint messias, a romlott tdrsadalom és értékrend megvaltéjaként a miivészetek,
vallas vagy filozoéfia diskurzusaiban kiemelt szerepet kapott, melynek kovetkeztében a

pedagdgia is intenziv fejlddésen ment keresztiil.

1.4.3.4. A reformpedagogia

A 19. szdzad masodik felében az allami iskolarendszerre a szabadelviiség volt jellemzd.
A kiilonbozd egyhdzak, tarsadalmi szervezetek vagy magéanszemélyek is alapithattak
iskolat. A tanrendet és a tanitds nyelvét, valamint a tankonyveket is sajat maguk
hatarozhattdk meg, ugyanakkor az oktatas tartalmat és a tanitok képzettségét tekintve az
allam egységes kritériumrendszert igyekezett kiszabni és betartatni, melyet tanfeliigyel6i

rendszer keretében ellendrzott. (Gergely, 465).

,Barczy Istvan a véros liberalis fOpolgarmestere 1906 és 1918 kozott allt a fovaros
¢lén. Ez a bd évtized, a Barczy korszak, Budapest vildgvarossa valasanak fényes
torténete. Az »€pitd polgarmester« alkotésai, iskolak, kozépiiletek, bérhdzak tobbsége
ma is all. Ebben a korszakban keriilt sor a varosi kozigazgatds, a varosi
tomegkozlekedés, kozvilagitas, kommunalis rendszer kialakitdsdra, valamint a
szocialpolitikai €s kulturpolitikai program keretében széleskorli kislakés- és
iskolaépités kezdddott. Jelentds Iépések torténtek a felndttoktatas kiszélesitése
érdekében, Szabo Ervin irdnyitasaval az 1910-es években 1étrejon a févaros modern

konyvtarhalozata is.” (Németh, 2014, p. 50)
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A mivészeti iskolak nagyrésze ekkor még a céhes oktatds mintajara miikodott,
miként a kordbbiakban mar szot ejtettiink rola, leginkdbb magantanitok, hazi tanitok
foglalkoztak miivészeti oktatassal. Csak a szdzad végére indult utjara tobbek kozott az
Orszagos Kiralyi Zeneakadémia (1875), valamint hozz4 kapcsoloddan a szinészeti tanoda
(1888), mely iddvel kiilonvalt a Zeneakadémiatol. A festészeti mesteriskola
megalapitadsadval a Mintarajziskola és a Rajztanarképzd is féiskolava valhatott. (Gergely,
472). Az alsobb fokon torténd miivészeti oktatas a késobbiekben, a 20. szazad folyaman
formaldodott az altalunk ma is ismert rendszerreé.

Az életreform szemléletre épiilden, valamint az egységes tananyag €s a korabeli
gyermekfelfogas ellen iranyul6 torekvések nyoman bontakozott ki a szazadfordulo ujfajta
gyermekfelfogidsa ¢és reformpedagogiai szemlélete. Miként azt Németh Andrés

megallapitja:

»A reformpedagdgia nem tekinthetd originalis, 6ndlldo elméletet és gyakorlatot
kialakitd6  egységes tarsadalmi ~mozgalomnak, hanem a felvildgosodas
gondolatvilagdban gydkeredzd Gijkori pedagogia kordbbi elméleti paneljeibdl épitkezik
csupan. A reformpedagégusok szemléletmodjat Osszekotd  kozos  elemek
kiilsédlegesek, kozos generacids tapasztalatokra alapozva szuggesztiv, nevelési
metaforak formdajaban csupan Ujjafogalmazzdk a természetes nevelés ¢és a
gyermekkdzpontisag kordbban mar szamos véltozatban tematizalt gondolatait. (...) A
kiilonboz6 reformpedagdgiai torekvések egyetlen kozos, egyben originélis eleme az
erOteljes gyermek- ¢és kozOsség-mitosz, amely a szenvedd gyermek, illetve a
gyermeket megnyomorito 1élekgyilkos iskola, tovabba az organikus kdzosség vizioja,
illetve az életellenes, anonim-mechanikus nagyvarosi 1ét ellentétparjdban jelenik meg.
E szerint a felfogas szerint a gyermeki 1ét alapvetd sajatossaga az dntevékeny aktivitas,
a gyermeki fejlédés természetes, Ontorvényl teleologian nyugszik, amelynek
optimalis feltételeit a negativ nevelés biztositja azaltal, hogy tavol tartja a természetes

folyamatot akadéalyozo kiils6 koriilményeket.” (NA, 2002, p. 24-25)

Mivel a pedagdgia és a gyermeknevelés egyik f6 célja az 0j tarsadalom létrejotte, a
nevelési, oktatasi folyamatokat a kdzOsségi nevelés soran vélték a legtermészetesebbnek
¢és legcélravezetdbbnek. Ennek vonalan bontakoznak ki a kiilonb6zé munka-iskola

koncepciok (pl. Freinet ,,Modern Iskol4d”-ja), valamint a pedagogiai jellegli kommunak
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(pl. Godolléi Miivésztelep). (Németh, 2002, p. 22). Miként azt Németh Andras a
tovabbiakban jegyzi:

»A kommunak demokratikus tarsadalmi gyakorlatra, az egyenldségi elv gyakorlati
megvalositasara irdnyuld torekvései nem csupan a kdzosségi élet mindennapjainak
¢letszerli feladatmegolddsaiban, hanem a nevel6—ndvendék kapcsolat j elemeiben is
megjelentek. Ezekben az intézményekben a tanar nem mindent tudo, csalhatatlan
parancsnok, hanem a novendékek segitOtarsa, idosebb baratja, aki széles kori
lehetdségeket teremt az 6ndlldo gyermeki tevékenységre, tdmogatva az arra iranyuld
torekvéseket. A tanuloi Onallosag ara az volt, hogy a didkoknak viselnilik kellett
dontéstik, tetteik kdvetkezményét és feleldsségét is. Mindenki lehetdséget kapott arra,
hogy cselekedetei helyességérdl sajat tapasztalatai alapjan gy6z0djon meg, senki sem
kényszeriilt a felndttek parancsainak elvtelen, gondolkodas nélkiili, vak
végrehajtasara. A helytelen viselkedés elmarasztalasanak eszkdze — a megfeleld
belatason és tapintaton alapuld — természetes biintetés volt, amelynek kiszabédsa az
érintett gyermek ismeretén alapult. A kiemelkedd munka jutalma valamilyen
személyre szabott ajandék (konyv, barkacseszkoz, sporteszkoz) volt. (...)

Az ¢letreform mozgalom és a korabeli angol-német életreform elképzelések
(Ruskin, Morris, arts and craft mogalom) miivészetfelfogasa is szervesen beépiilt az
iskoldk életébe. Azokban kozponti szerephez jutottak a kiilonbozé esztétikai-
miivészeti jellegli tevékenységek: az eldadoestek, a babozas, szinjatszas, a kiallitdsok
rendezése, a hangversenyek, az ezek megvaldsitdsahoz sziikséges zene- ¢és
énektanulds, a probak, az egyes képz0- és iparmiivészeti technikak elsajatitasa. Fontos
szerepet tulajdonitottak a gyermekeket koriilvevd esztétikus kornyezet neveld
hatasanak is. Ezért izlésesen rendezték be a gyermekek kornyezetét, az épiiletekben
szamos szobrot, festményt helyeztek el, sokat adtak az ebédld berendezésére, az
esztétikus teritékre, sehonnan sem hidnyoztak a virdgok. (V6. Németh 2006)” (NA
2014, p. 54)

Mivészetpedagogiai reformok terén a szdzadforduld kapcsan jelentés Alfred Lichtwark

miivészetpedagogiai mozgalma, késObb pedig a mar emlitett Maria Montessori

munkassaga.
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1.4.3.5. Miivészeti reformmozgalmak

A torténeti attekintés soran mar tobb ponton €rintettiik a miivészeteket, ezért attekintésiink
utolso egységeként egy rovid Osszefoglald fejezetet szenteliink a szdzadforduld miivészeti
iranyzatainak ¢s atalakuldsainak.

A 19. szdzad mésodik felében August Comte nyoman kezdddott az az erdteljes
tudomanyos fejlédés, mely a pozitivista filozofia alapjaiva valt. A filozofia és mddszer
Iényege, hogy a jelenségek Osszefiiggéseinek értelmezése helyett a jelenségek leirasara
¢s rendszerezésére torekedett. Ekkoriban indult utjanak a darwinizmus is, melynek
nyoman hamarosan az evolucionizmus és a szocidldarwinizmus is kibontakozott. A Freud
altal kibontakozd pszichoanalizis és Nietzsche filozéfidja is 0j iranyzatok létrejottét
eredményezte a tudomanyban.

Ezek az uralkod6 tudomanyos irdnyzatok hamarosan az egyes miivészeti 4gakba
és mivészeti felfogasokba is egyre inkabb teret hoditottak. A deszakralizacid
kovetkeztében maga a miivész inspiracids forrasa egyre inkabb elfordult az Istennel valo
transzcendens kapcsolattdl, helyette a miivészek filozofiai, tudoméanyos vagy épp
technikai alapra épitették miialkotdsaikat, egyes felfogdsokban fontossa wvalt a
miualkoatasok leirhatosaga és mérhetdsége is.

Miként korabban emlitésre kertilt, a szdzadforduld miivészeti iranyzatai foként két
polusra, a klasszikus-romantikus hagyomanyokat, valamint a modern, 0jit6 felfogasokat
hordozo polusra osztddott. Gergely Andras az aldbbiakban foglalja 6ssze ezeket a korban

uralkod6 miivészeti iranyzatokat:

,»Az irodalmi életben a historizmus sajatos valtozata volt az Gn. népnemzeti irany:zat,
amely — Pet6fi és Arany életmiivére alapozva — azt vallotta, hogy eurdpai szinvonalu
magyar irodalom csak a népkdltészetre tdmaszkodva teremthetd meg. A népiesség
azonban ekkor m ar kifejezetten demokratikus tartalmat elvesztette, és az egykori
liberalis nemesség korében miivelt nemzeti romantikus irodalommal fonodott dssze.
Teoretikusai eszményitd, erkdlcsneveld €és »hazafias« miiveket vartak el az irodalom
miivel6itol.

A rivalis szellemi iranyzatokhoz kapcsolodtak a miivészeti életben a korszer,
Ujitd irdnyzatok. A valosaghti, természethli abrézolds igénye (realizmus) az
irodalomban ¢és a festészetben (plain air festés) jelentkezett. A naturalizmus
tovabblépve egyenesen a pozitivista természettudomany eredményeit kivanta a

miivészetekben hasznositani: az 0sztondk és az atoroklés, a pszichés, bioldgiai,
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valamint a tarsadalmi tényezdk altal meghatarozott emberi cselekvések, érzelmek
targyszerd, hiteles leirasara torekedett.

A természethli abrazolasbol noétt ki, de mar inkdbb a hangulatisagot, a
benyomasokat kivanta abrazolni az impresszionizmus, mig a szazadfordulon sziiletd
expresszionizmus az Osztonélet és az érzésvilag jelenségeinek kifejezését kereste, a
szenvtelen leirds helyett immar a szubjektiv hitelességre, a szenvedélyek, félelmek és
vagyak hatasos, olykor sokkold megjelenitésére torekedve. Az alomvildg szabadabb
asszociacios jellegének felidézése a sziirrealizmus sajatossaga. A szecesszio
(kivonulas, elszakadas) — az uralkodd historizmus torténeti stiluselemei helyett —
kifejezdeszkozeit a ndvényvilag és a természet stilizalt motivumaibol meritette. A
képzOmiivészetben kedvelte az erdteljes korvonalakat, a hullamos feliileteket, gazdag,
szines indaszer(i vagy éppen geometrikus diszitd elemeket, és sokat hasznositott a népi
formakincsbdl is. Nagyban jarult hozzé az iparmiivészet, a hétkdznapi targyi kornyezet
(iivegtargyak, butorok, textiliak) megujitasahoz. A szimbolizmus a jelképiséget emelte
az alkotasok legfdbb szervezd elvévé, s szimbolumok egész rendszerével dolgozott.
Ezek a miivészeti irdnyzatok a szazadfordulon péarhuzamosan és Osszefonoddva,

egymas hatésat sokszorozva jelentkeznek.” (Gergely, 464)

1.4.4. Osszegzés

A fentiekben egy vazlatos ¢és atfogd képet igyekeztiink adni Bartok koranak
kornyezetérdl, tarsadalmarol, eseményeirdl €s eszméirdl, ahol a téma szempontjabol
jelentds két teriiletre, a zenemiivészetre, ezen beliill a zenepedagogidra, valamint az
¢letreformok terén zajlé folyamatokra fokuszaltunk. Ennek folytatdsaként a
kovetkezOkben arra vallalkozunk, hogy Bartokot a lehetd legszélesebb spektrumon
ezekhez a vonulatokhoz kapcsoljuk, Barték személyét, miivészi €s pedagogiai
tevékenységét sajat koranak €s kornyezetének minél részletgazdagabb kontextusaba
agyazzuk. A kovetkez6 (2.) fejezet soran tehat azokat a Bartok egész életét meghatarozo,
az ¢életreformok tekintetében relevans tarsadalmi, miivészeti €s pedagogiai valtozasokat,
atalakulasokat, mogottes mozgatoérugdkat igyeksziink bemutatni, amelyek jelentds hatast
gyakoroltak Bartokra az emberre, a miivészre €s a pedagogusra, majd ezek utan (3.
fejezet) azt is megvizsgaljuk, hogy Bartok az ember, a miivész és a pedagogus az életének
mely részteriiletein milyen hatast gyakorolt kornyezetére mikro-, mezo- ¢és

makrotarsadalmara, valamint az utdkorra. A célunk bemutatni azt, hogy Bartok milyen
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sokrétli miivész és pedagogus volt, és hogy az életének egyes részteriiletei mennyire
fontosak a Bartokrol mint pedagogusrol alkotott teljes kép megértéséhez, ezaltal
megnyitni a rola szol6 pedagdgiai diskurzusteret, hiszen dolgozatunk egyes részteriiletei

tovabbi kutatasi lehetoségeket rejtenek.
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2. Bartok Béla ¢letutja és életfelfogasa az enkulturacids, szocializacios és

nevelohatasok tiikrében

A kovetkezd alfejezetek soran a Bartok életében tapasztalt hatasokat mutatjuk be. Ebben
a nagy egységben Bartok fiatal korara fokuszalunk, bar konkrét idobeli hatarvonalat nem
htzhatunk, hiszen 10jit6 hatasok a késdbbiek soran is érték 6t. Az e témak mogott hizddo
pedagogiai, azaz szocializacids ¢és enkulturacios folyamatok feltarasahoz azt is
figyelembe vettiik, hogy milyen médiumokon, csatornakon keresztiil jutott hozza Bartok
a kovetkezokben részletezett ismeretekhez (irasos, nyomtatott médiumok és korabeli
technolégiadk, mint a radid, gramofon). Irasunkban kiemeljiik tovdbba azokat a
személyeket, akiknek jelentds szerepe volt ebben az egyéni szinezetii
kultarakozvetitésben, egyuttal pedig a koztik jelenlévd kapcsolatteremtés és
kapcsolattartas performativ formait is igyeksziink felfedni. Ezekben a fejezetekben
mutatjuk be azt is, hogy Bartok milyen mddon szintetizalta, illetve fejlesztette tovabb,
formalta at a megszerzett ismereteket. Reményeink szerint ezzel Osszefiiggésben
magyarazatot kapunk arra, a munkank késdébbi fejezetében vizsgalando kérdésegyiittesre
is, amely az altala kozvetitett kulturalis ismeretek tipusaival, illetve forméaival, valamint
a kozvetitései folyamat eredményeivel foglalkozik majd. Bartok részérdl ugyanis nem
egyszerlien a kultra Gjra értelmezése tortént, hanem munkassagaval és attitiidjével a
szédzadforduldé mlivészi €s kulturalis paradigmavaltasanak is aktiv szerepldje volt.

Az elsO alfejezetben (2.1.) a szellemi és anyagi kultara altalanos, egyetemes
jelenségeit targyaljuk, ez adja ugyanis a tovabbi részteriiletek alapjat. A masodik
alfejezetben (2.2.) a tarsadalomkép és az altalanos emberi kapcsolatok keriilnek
bemutatasra: Bartok tarsadalomkritikdja, vagyis az 0si, a romantikus és a modern kultara
tarsadalmainak értékitélete, majd az egyes tarsadalmi szerepekrdl alkotott képe. Az elsd
két fejezetben elsd sorban levelezését felhaszndlva mutatjuk be, hogyan alakult 4t
¢letfilozofidja és életszemlélete, hiszen sajat szavaindl jobban aligha lehet ezt
érzékeltetni. A késobbiek soran ezaltal valik kovethetové, hogy ezek a koncepcidk hogyan
jelennek meg ¢€letének mas teriiletein.

A harmadik fejezetben a fenti folyamatok antropoldgiai Gsszetevdire a vizsgalt
alkoto ¢letében a testi mivoltdban ¢és megnyilvanuldsaiban, térben és iddben,
antropologiai uton megragadhatd jelenségekre fokuszalunk (testkultira, lakas- és

kertkultara, munka- és szabadidd). A negyedik és 6todik fejezet tovabb szlikiti a témat és
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a szakmaisagra 6sszpontosit, ezekben a részekben Bartok életfilozofidjanak és tarsadalmi

srer

2.1. Bartok ¢életfelfogasanak fobb filozofiai, pedagdgiai komponensei

Bartok ¢letfelfogdsa, miként azt maga is tObbszér megfogalmazta, leginkabb a
kornyezete, olvasmanyai és néhany, hozza kozel 4116 barati és szakmai kapcsolat hatésara,
az idék soran folyamatosan formalodott (Demény, 1976, p. 125; Ifj. Bartok, 1982, p. 397).
Mar e kijelentésében vilagosan latszik, mennyire hatassal volt ra az aktualis tarsadalmi és
kulturalis kornyezete. Eletfilozofidja rendkiviil Osszetett, abban egyszerre van helye a
természet torvényeinek, a vallasnak és a korabeli filoz6fidknak, valamint a kor

technologiai fejlédésével kapcsolatos vélekedéseinek.

2.1.1. Természetszeretet

Bartok Béla gyermekkora egyszerre volt hanyattatott és békés. A rendszeres
betegeskedés, édesapja korai haldla és a sok koltozkodés igencsak befolyasolta
egyéniségét és emberi kapcsolatait. A nehéz koriilmények ellenére édesanyja igyekezett
gondosan, tisztességben és mértéktartoan nevelni gyermekeit, ami Bartok késobbi
¢letvitelén egyértelmiien visszatiikr6zddik. A szeretd gondoskodas mellett allanddan jelen
volt édesanyja létfenntartasbol fakadd pesszimizmusa €s szorongdsa, ami szintén
rdnyomta bélyegét Bartok teljes ¢€letszemléletére (Ifj. Bartok, 1982, p. 398-399). A
kisgyermekként kapott himldoltasa komolyabb bdérbetegséget okozott, és ez eltavolitotta
a koriilotte 1évé emberektdl, iskolatarsaitol, gyakran megbamultak és itélkeztek felette.
Ennek okan a kornyezetében 1évé emberek koziil csak csaladtagjaival tudott szorosabb
kapcsolatot kiépiteni.

Ennek kovetkeztében gyermekkoraban minden szabadidejét a természetbe valo
elvonulas tette ki. Ezalatt az 1d6 alatt 6nallo megfigyelésekkel felfedezte és megtanulta a
természet torvényeit, az allatok €és novények jellegzetességeit, természetét. Nincs rola
adat, de iskolai tanulményai €s olvasmanyai soran, ha nem is tudatosan, de mar
talalkozhatott Darwin munkdassagéaval, természeti leirdsaival, ami szintén taplalhatta a
természet iranti érdeklddését. A rovarok gylijtése és tudomanyos megfigyelésiik mar az

1800-as évek kdzepén jelen volt hazankban, mi tobb, iskolai keretek kozott foglalkoztak
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vele az iskoldsok>. 1868-ban a rovargytijtésrdl szakkonyv is megjelent, Emich Gusztav 4
kis lepkegytijto ciml kotete. Bartok kisgyermekként is foglalkozott rovar-, novény- vagy
kavicsgytjtéssel, de felndttként, 1905-ben kezdett moddszeres ¢és tudomdényos
rovargyljtésbe ¢és rendszerezésbe, az 1930-as évek kornyékén pedig ugyanigy
novénygyljtésbe (Ifj. Bartok, 1982, p. 405, 407).

Rovargytijtési modszereit nemcsak a tudomanyossdg, hanem a huméanum is
meghatarozta. A gytijtési munkalatokat mindig ugy végezte, hogy az a legkevesebb
fajdalommal jarjon a rovaroknak. Késébb, ha ideje engedte, allatkertbe jart, és nagy
gonddal fordult minden 4&llat felé. Hans Heinsheimer, Barték egyik kiadoja és
impresszarioja igy emlékezik egy jellegzetes esetrdl: ,,Beszélgetéseink gyakorta
félbeszakadtak: a zeneszerzé hirtelen szdjara tette mutatoujjat, hogy ne zavarjuk a
mokusokat, amelyeket nagyon szeretett, s amelyek — gy tlint — viszonoztdk szeretetét”
(Bonis 1981, p. 276). Ez az alapja az egész €letén at tartd természettel valo kapcsolatanak,
aminek hatasai a kovetkezo fejezetekben tobbszor is visszakoszonnek.

Bartok gytijtogetd, rendszerezd tevékenysége életének szamos mas teriileten is
megmutatkozott: a rovarok és ndvények mellett bélyegeket is gyiijtott, de gytijtd-
rendszerez6 tevékenységnek tekinthetd az is, hogy mar kisgyermekként, koran elkezdte
szerzeményeit opus-szamokkal ellatni. A népdalgyijtések soran pedig igyekezett
fényképeket is késziteni adatkozldirdl és az 6 népviseletiikrél. Ez az életének jelentds
részét képez0 gylijtés-rendszerezés-konzervalas szimbolikus cselekvésként értelmezhetd.
Ez ugyanis olyan alapos és tervszert, ritudlis cselekvés volt szdmara, amely a vilag
teljesebb megismeréséhez, valamint miivészete kiforrasdhoz segitette. Ez a szimbolikus
cselekvés értelmezhetd egyfajta latens pedagogiai tevékenységnek is, ahol a természet és
a kultra egyébkeént feledésbe meriild elemeit igyekezett megdrokiteni az utokor szamara.
A gylijtés és rendszerezés hasznossagat azonban kissé arnyaljak 4 gépzene cimil irdsdban
megfogalmazott meglatasai. Tanulmanyabdl kidertil, hogy a kultara (jelen esetben a zene)
elemeinek kimerevitését rogzités és konzervalas altal karosnak vélte, ami a monoton és
végtelen szamu ismételhetdség miatt élettelenné teszi ezeket az elemeket (Bartok, 1937).

A gylijtogetéshez szorosan kapcsolodik a takarékossag és mértékletesség is, ami
egyfeldl édesanyja életfelfogasat, masfeldl a kor, ezéltal Bartok sajat emberidedljat is

tikkr6zi. Heinsheimer igy emlékezik erre:

3 Az Arcanum folyoiratcikkeikben val6 keresés alapjan erre vonatkozoan a legels6 adat 1846-bol valo,
iskolai rovargytijtésrol pedig mar 1867-ben tudositanak.
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»A levélpapirt, tetejétdl az aljaig, teleirta; tobbnyire a lap szélére is jutott egy-két
utdirat. Ha mondanivalé nem toltott meg egy teljes oldalt, az iires részt Bartok
leszakitotta, és csak a teleirtat kiildte el. A szobaja telis tele volt kis papir csikokkal és
felszabdalt nyomtatvanyokkal, valamennyin hangjegyek, rajzok, szimbolumok és egy

kiilonleges zenei gyorsiras jelei, amelyeket csak 6 értett.” (Bonis, 1981, p. 277).

2.1.2. A gyermekkor kulturalis hatasai (szocializacios €s altalanos neveldhatasok)
A gyakori koltozkodések miatt a Bartok csalad nem tudott igazan letelepedni, igy Bartok
emiatt sem tudott szorosabb kapcsolatokat kialakitani. Kulturalis értékek tekintetében
ebbdl az id6bol kevés igazan jelentds behatasrol tudunk. A pozsonyi tanuldévek (1894-
1899) azonban minden tekintetben felvirdgoztattdk Bartok egyéniségét és miiveltségét.
Pozsony ekkor igen jelentds kulturalis értékekkel rendelkezett, a Bécsbe ¢és Budapestre
érkezd vilaghiri miivészek mind atutaztak ide egy-egy fellépés erejéig. Ahhoz, hogy
Bartok mégis aktivan részese lehessen a miivészi vérkeringésnek, tobb timogatd személy
hozzdjarult. Legszorosabb kapcsolata a nala négy évvel idésebb Dohnanyi Erndvel
alakult ki, akinek édesapja nemcsak, mint fizika- és énektandra segitette Bartokot, hanem
0 altala sokan felismerték Bartok tehetségét, igy rendszeresen kaphatott kisebb fellépési
lehetdségeket is. Batka Janos varosi konyvtaros gyakran segitette a szegény sorsu
Bartokot konyvekhez, kottdkhoz, koncert- és operajegyekhez. Batka jo baratja volt
Lisztnek Ferencnek és Richter Janosnak®, Bartoknak gyakran mesélhetett roluk, igy 6 elso
kézb6] nyerhetett betekintést kora zenei kultGrajanak mélységeibe. Erdekes adat, hogy
ekkoriban Bartok gimnaziumanak didkkonyvtardban miivészettorténeti mivek is
olvashatoak voltak. ,,Példaul az 1896/97-es tanév 11j szerzeményei kozott talaljuk Jacob
Burckhardt Reneszanszanak és John Ruskin Velencze koveinek magyar kiadéasat is.”
(Vojtek, 1999, p. 186), melyekhez szintén hozzajuthatott Bartok. Pozsonyi tanérairdl
egyébkeént is mindig szivesen emlékezett Bartok, de nem elhanyagolhatd az a gazdag
kulturélis és szellemi forras, amit ez id6 alatt Batka Janos révén kapott. Késobb is
megmaradt szoros kapcsolatuk, Batka tobbszor meghallgatta Bartok koncertjeit Pesten is
(Demény, 1976).

1899-ben Budapestre keriilve tovabb szélesedhetett Bartok latokore, és az addig
burokban nevelkedett fiatal miivész elmaradottnak érezte magat, igy igyekezett minden

szembejovo hatast magéaba szivni. A Millenium koriili események és eszmék intenziv

4 Richter Janos vilaghirli magyar szarmazast karmester. Bartok 1903-ban személyesen is talalkozhatott
vele Batka kdzbenjarasaval, késobb pedig tobbszor is koncerteztek egyiitt (Demény, 1976).
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hatdsai csak még jobban felfokoztdk az ujdonsagok iranti érdeklddését. Ez idd tajt
erdsodott fel igazdn a tarsadalomban a nemzeti Ontudatra nevelés is (Bayley, 2001,
Horvéath, 1961, Lukacs, 2014), ami Bartok teljes egyéniségét €s miivészetét rovid idoére
ugyan, de erételjesen atformalta. 1904-ben megirta a Kossuth szimfoniat, Kossuth stilusa
zsin6ros mentében jart, Elza hugat magyarosan Boskének becézte és még az 1905. majus
21-én elkésziilt Vedrody—Vogyeratzky Istvan altal Bécsben készitett portréjan a ,,Wien”
keltezést is sajat kezlileg atjavitotta ,,Bécs”-re (Ifj. Bartok, 2021, p. 75). E rovid, am
intenziv kitéré mellett vallasi nézetei és é€letfilozofiaja mar mélyebbre hat6d valtozason
mentek at, nézeteiben az 1800-as évek filoz6fusainak és a szazadvég reformszemléletei

kezdtek meggyokeresedni.

2.1.3. A vallasi nézeteinek atalakuléasa és filozofiai alapokra helyezése

Bartok mélyen vallasos, katolikus csalddban nevelkedett, ez egészen 14 éves kordig
meghataroz6 volt szdmara. A Pozsonyban toltott évek alatt azonban megtort benne a
katolikus tanok iranti elkotelezddés. Bartok tugy emlékezik, hogy alapvetden
Hhittandranak tGlbuzgosaga” kezdte arra vezetni, hogy megkérddjelezze nemcsak a
katolikus egyhaz, hanem maga a Szentiras tanitasait is (Demény, 1976, p. 124). , Isten”
és a ,,halhatatlan 1élek” tekintetében ekkor még nem tudott allast foglalni, de abban biztos
volt, hogy a katolikus egyhdazi tanitdsokkal nem tud tovabb azonosulni (Demény, 1976,
p. 125). A Zeneakadémiai évei alatt felszabadult az alapvetéen édesanyja altal kapott
vallasi nézetei alol, €s valaszokat talalt Istennel és a 1€lekkel kapcsolatos kérdéseire.
Olyan jelentds filozofusok és gondolkodok irasait olvasta, mint Nietzsche, Gorkij, La
Rochefoucauld, Rousseau, Goethe vagy Tolsztoj’. Vallasi nézeteit ezek alapjan
tudomanyos ¢és filozofiai alapra helyezte.

Legkorabban talan Nietzsche tanitasaival taldlkozhatott, amikor is 1902-ben hallja
Richard Strauss /m igyen széla Zarathustra cimii nagyzenekari alkotasat (Ifj. Bartok,
2021, p. 73). Zeneileg mély benyomast tett ra Strauss akkor merészen 11j hangzasvilaga.
1904-ben  Gorkij miiveit olvasta, majd 1905-ben Nietzsche Menscliches,
Allzumenschliches cimli maximakotetét. 1907-ben Geyer Stefinek szamol be a la
Rochefoucauldrol és a Rousseau Emiljében olvasottakrol. Tolsztoj tanitasaival
valoszinlileg csak 1912-ben foglalkozik behatobban Kodaly hatdsara, ekkoriban visel

ugyanis tolsztojanus 6ltozéket. Maga a Szentiras tobb nyelven is megtalalhatdo Bartok

5 E szerzdk legjelent6sebb munkdi mind megtalalhatoak a Bartok hagyatékban fennmaradt konyvtarban.
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konyvtaraban, amit elsé sorban nyelvtanuldsra hasznalt, de a spanyol nyelvii kiadasban
filozofiai tartalmu széljegyzetek is taldlhatdoak (Miskolczy, 2011, p. 161). Mindent, amit
olvas és mély benyomast tesz ra, azonnal ki is fejez verbalisan (vitdkban ¢és leveleiben)
¢és szimbolikusan (attitlidben, cselekvésben) is.

A legmélyebb gondolatait a Geyer Stefinek irt leveleibdl ismerhetjiik meg,
melyekben Oszintén vall életfelfogasarol: az érzelmek, vilaglatas, vallas, filozofia,
miivészet tekintetében egyarant. Ezen kiviil édesanyjanak és htugénak is gyakran ir
elméleteirdl, bar joval kisebb terjedelemben.’® A Stefi irant érzett vonzalma mogott
érezhetd, hogy tdgabb értelemben az egyhaz dogmatikus tanaival harcol, amit szamara
maga Stefi testesitett meg. Fontos azonban szem el6tt tartani, hogy az e levelekben leirtak
csak egy allomasat jelentik a sok éves szellemi dtalakuldsnak.

Bartok Istenbe vetett hite egyetemes emberi filoz6fidva alakult at, miként azt
irasban is vallja: ,,Hiszen a vallastan nem egyéb tiszta filoz6fidnal” (Demény, 1976, p.
124). Ez a valtozas tobb éven keresztiil zajlott le, ahogyan a kiilonb6z06, az életreformhoz
kothetd nézeteket valld eszmékkel 1d6rdl iddre talalkozott. Bartok a kezdeti behatdsairol

igy nyilatkozott Stefinek:

,, Tanarunk’ buzgalminak megvolt az a fényes eredménye, hogy azota elvben nem
vagyok tobbé katolikus. »Isten«-nek s a »halhatatlan 1¢lek«-nek kérdését még fliggdbe
hagytam, nem mozdulhattam se té, se tova. Varni kellett. 18 éves koromban
folszabadulva az iskolai nytig alul komolyabb konyvek olvasaséra is tellett az 1d6bdl.
Késobb nagy hatast gyakoroltak rdm asztronémiai tanulményaim, egy dan ir6 miivei,
egy ismeretség s legfokép sajat gondolkozasom. Mire 22. életévem befejezddott uj
ember voltam — ateista. A fonti két megjegyzést némi biiszkeséggel firkantottam
valamelyik konyvem hatlapjara — mint sajat elmém Jseredeti sziilotteit. (Par honappal
ezeldtt olvastam teljesen hasonlé mondasokat egy elég régi ir6 miivében — alig van
uj a csillagos ég alatt!) S akkor roppant mohosaggal estem neki ateista konyveknek.
Ma pedig ugy érzem, mintha ez a reneszansz ki tudja milyen régen lett volna, s ha
»istentelen« iratok keriilnek szemem iigyébe, fitymalva félredobom. »Hat érdemes

ilyen kérdésben bizonykodni — hiszen tudjuk ezt mar mindnyajan tudjuk ezt mar

® Feltételezhetden ennek részben annyi az oka, hogy Geyer Stefivel kevesebb lehetdsége volt személyes
kontaktust tartani, leginkabb a levelezéseken keresztiil tudtak ismerkedni. Valoszinisithetd, hogy €16
szoban ugyanilyen intenziven nyilatkozott meg a hozza kozel allok szamara.

7 1tt a korabban emlitett hittanarara utal.
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szazadok ota; gyerekség az egész!« Mintha bizony ¢én is szazadok oOta volnék ateista s

nem 4 esztendd o6ta!” (Demény, 1976, p. 124-125).

A katolikus vallas megkérddjelezése kovetkeztében sajat gondolkodasa és a vilag tavolrol
vald szemlélése révén Bartok sok olyan Osszefiiggésre rabukkant, ami a kor életreform
gondolkodasara jellemzd, anélkiil, hogy személyek éaltal is taldlkozott volna ezekkel a
felfogasokkal. Erre utal egy masik levelében: ,,Mar elolvastam egy részét; ugy oriilok, ha
egy-egy megjegyzést, gondolatot taldlok, melyre par éve, hogy mar én is rabukkantam,
de melyet még sehol masutt nem talaltam.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 127).

A természettudomanyos ¢és filozéfiai olvasmanyok mellett sajat érzelmi
tapasztalatai is nagy hatassal voltak Bartok onképének alakuldsara. Az elmaganyosodas
az életreform eszmék egyik alapvetd, civilizacio-kritikabol eredd problémaja. Bartok

¢letében is erésen jelen van a magany, 1905-ben errdl nyiltan ir Elza huganak:

,En, dacara, hogy 20 kubai — dél- és éjszakamerikai — holland, — spanyol — angol —
emberrel ebédelek, dacira hogy németekkel és torokokkel kirandulok, — elhagyatott
vagyok! Hidba gondoskodik rélam Bécsben Dietl, Mandl, hidba vannak Budapesten
Thoman, Gruberné barataim, egyszerre csak azon veszem észre magam, hogy teljesen
egyediil vagyok! Es megjovendolom, elére tudom, hogy az én sorsom ez a lelki
elhagyatottsag lesz. Keresek, kutatok ugyan idealis tarsat, bar nagyon jol tudom, hogy
mindhidba. Ha esetleg valamikor taldlni vélnék is valakit, révid id6 mulva ugyis

beallna a csalodas.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 140)

Bér Bartok esetében a magany érzetét ekkor elsd sorban a tarskeresés viszontagsagai
generaltak (kozvetlen e sorok megirasa eldtt értesiilt Fabian Felicie haladlrol) mégis,
érzelmi viharai kozepette Nietzche maximaiban és az emberfeletti ember elméletében
talal visszhangra. 1905-ben az alabbiakat irja egyik baratjanak, Jurkovics Irminek:
»Mindenkinek iparkodnia kell mindenek felett lebegni; ne érintse 6t semmi; legyen
teljesen fliggetlen, teljesen kozonbos. Csak igy fog megbékiilni az elmulassal, az élet

céltalansagaval.” (Demény, 1976, p. 97), majd igy folytatja huganak:

»Bar a keresve kutatdssal ellentétes a csondes rezignacio, mégis mar-mar teljesen
megszoktam azt a gondolatot, hogy ez nem is lehet maskép, ennek igy kell lenni! Es

vigaszul mindenkinek ezt ajanlom: indifferens lelki magassdgba emelkedni s onnan az
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allapotokat teljes kozonnyel, higgadt nyugalommal szemlélni. Persze hogy azt a
képességet nehéz, roppant nehéz, legnehezebb elérni, de elérése az embernek
legnagyobb diadala: masok felett, maga felett, minden felett. En ideig-o6raig majd hogy
nem a magaslaton €érzem magam, utdna hatalmas bukas, majd ismét kiizdés,
magasbatorés: és ez ismétlodik sziintelen. Valamikor mégis csak sikeriilni fog fent

maradnom.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 140).

A kozombosségre torekvés ellenére az érzelmek erds befolydsold erejét é€s

sziikségességét hangsulyozza, kiilonosen Geyer Stefi szdmara:

,»Csak azt ne 6hajtsa, hogy a sors mindig becézgetett gyermekként banjon magaval!
Hiszen akkor szive el6tt az emberi érzelmek nagy része zart kapukra taldl. Hat nem
kivan kiizdelmekbe jutni, lelki razkodtatasokat esetleg halalveszedelmet kidllni. Akkor
hogyan fogja atérezni a IX.ediket®, hogyan Faustot, hogyan Nietzsche Zarathustrajat!
Aki szenvedés adta gondolatokat akar teljesen megérezni, annak szenvednie is kellett
mar. Nem gondolja?! — En halas vagyok a sorsnak minden gorongyért, amit utamba
gorgetett; nehéz volt a kiizdés; de hiszen a kiizdelem erdsit. Ez edzi a lelket a késébbi
bajok elviselésére, melyek eldl egyetlen egy komolyan gondolkodd sem menekiilhet.”

(Sacher, 1979, p. 19).

Utols6 mondataban nyilvanvaléva valik, hogy a nietzschei érzelmi kozombosség
elérésének folyamataban fontos szerepet tulajdonit maguk az érzelmek megélésének. E
gondolatokban visszakdszon tovabba az a szintén €letreform szemlélet, hogy a test mellett
a szellemnek ¢és a 1¢éleknek is edzésre van sziiksége az er0szakmentes, békés emberi,
tarsadalmi egytittéléshez.

Bartok Istent és a Biblia tanitisait alapos tanulmanyozas utan elvetette, mert
szamos helyen ellentmondast talalt benniik. Lélekfelfogdsa ekkor pontosan ellenkezdje

volt az isteni tanitasnak:

,»A biblia csudalatos kovetkezetességgel épen a fobb igazsagok ellenkezdjét hirdeti:
hiszen nem isten teremtette az embert sajat képére és hasonlatossagara, hanem az

ember alkotta istent sajat hasonlatossadgara. Hiszen nem a test halandd és a lélek

s
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halhatatlan hanem épen forditva, a lélek mulandd és a test (vagyis az anyag)

orokkévalo!” (Demény, 1976, p. 124)

E tekintetben a természettudomanyok és a pszichologia korabeli eredményeire is
tamaszkodik: ,,Mi a 1¢lek? Az agy és az idegrendszer miikodése.” (Demény, 1976, p. 127).
Ekkoriban nem 0Osszeegyeztethetd szamdara példaul, hogy az allatoknak (kigyonak,
rovaroknak) vagy névényeknek, vagy akar egy ujsziilottnek lenne lelke (Demény, 1976,
p. 126-127). Tovabb arnyalja a Iélek képét az Ongyilkossagrol alkotott nézete
(valoszintileg e vélekedésében is szerepe van Felicie halalanak), amelyet alapvetden

természetes €s elfogadhat6 cselekedetnek tart:

»Nem értem, mért mondja az dngyilkossagot olyan gyava tettnek! Sot.

A meddig engem érdekel a vilag, és a meddig valaki miatt kotelességemnek tartom,
hogy tovabbéljek, addig foltétleniil nem kdvetem el ezt a »gyavasag«-ot. Szegény jO
mamamnak életébe keriilne az én haldlom — hugom szeret ugyan, meg is siratna, de
nala ez nem volna olyan nagyjelentdségii csapéds. A meddig mamam ¢él, a meddig
engem a vilag érdekel, addig Ongyilkos nem leszek. De aztan? ha senki irant
kotelezettségem nincs az €letben, ha egyesegyediil allok (még akkor se »tantorgok«)
— mért volna az a 1épés gyavasag. Merész elhatarozas se — az igaz, de semmiképen

se gyavasag, kozombdos cselekedet.” (Demény, 1976, p. 130).

Maga az ¢let céltalansaga mellett azért megfogalmaz lehetséges ¢€letcélokat is. Bartok
szamara a 1ét értelme és az életcél fogalma is sajatos jelentést kapott, amit Stefi szamara

meglehetdsen sz¢élséségesen fogalmazott meg:

»Azeért csak dolgozzunk, oriilten, kormiink szakadtaig. Kiilonben mi maradna maés
hatra, mint az Ongyilkossdg. Miutan régen megallapitottam, hogy az emberi lét
hidbavald, mi maradt volna szdmomra mas menedék, minthogy a megfeszitett munka
alomporédhoz folyamodjak. Csaljuk magunkat ???, érdeklddjiink mesterségesen
1éte céltalansaganak tudatdn. Mar aztdn egyre megy, elébb vagy utobb siilyedek-e a
végtelen nirvanaba. — Rdm csak akkor kdvetkeznék be a katasztrofa, ha megsziinnék

munkakedvem, s nem érdeklédnék tobbé semmi irant.” (Demény, 1976, p. 130).
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Bar erds érzelmi toltete van e gondolatoknak, mégis sokkal messzebbre mutat ez az élet-
absztrakci6, mint elsOre tlinik, ugyanis magaban rejti az alkotds és a konzervalas
pedagogiai, vagyis enkulturacios jellegét is. Igy nem pusztan a munka tekintheté Bartok
¢letcéljanak, hanem miuvészetének és kutatomunkajanak rogzitése az utdkor szamara,
ezaltal egy egyetemes jelentdségli kulturalis hagyaték megalkotasa. Bartok életcéljanak
tekinthetd az is, ahogyan a szdzadforduld reformerei (igy koztiik Bartok is) keresik
magukban a nietzschei ember feletti embert, és mint platoni idea elérésére torekszenek.
Azt hozz4 kell tenni, hogy az ¢életreform szemléletekben ez az ideavilag egyet jelentett az
utokor 1j, egészséges tarsadalmaval, vagyis torekvéseiket idével beteljesiilni lattak.
Bartok szamara Isten elveszett, de a helye nem maradt tiresen. Bar ekkoriban még
arrol tantskodik, hogy az ateizmusban taldlta meg a sajat feltevéseivel azonos
¢letszemléletet, ez mégis, a korban gyakori kvazi-vallasos motivumokkal atszéve

nyilvanul meg:

»Egészen bizonyos, hogy egy évezred mulva, 10 ezer év mulva egész
munkéissdgomnak nyoma se lesz, tan az egész magyar nép és magyar nyelv 6rokre a
feledésbe siilyedt. Vagy ha még nem akkor, hat késobb. S mindnyajunk munkéjanak
ugyanez az osztalyrésze. Nem volna valami kellemes munkankat csupan ezzel a lesujto
tudattal végezni. Ehez életkedv azaz erds érdeklddés kell a 1étezd6 Mindenség irant.
Lelkesedni kell azért a szenthdromsagért, a melyrdl levelében oly szépen ir. Ha én
keresztet vetnék, azt mondanam »A Természetnek, a Miivészetnek, a Tudoméanynak
nevében — — — —«.
Hat nem elég ez?! Maganak még igért tulvilag is kell! Ezt nem értem. (...)
Gondolkozzék a »Végtelen«-rdl; borzongjon meg tdle, s hajtson fejet eldtte.
Udvozli
egy istentelen (aki becsiiletesebb, mint az istenesek nagy része)” (Demény, 1976, p.

124, 128)

Az eldszor Stefi altal megfogalmazott természet-miivészet-tudomany harmas egységet
Bartok a szentharomsag fogalmaval azonositja €s teremtdjének a ,,létez6 Mindenséget”
¢és a ,,Végtelen”-t nevezi meg, amelyet szentként tisztel. Ez a teremt6 Mindenség alkotja
a természetet, melynek torvényeit élete végéig kovet, és Bartok értelmezésében magat a
népzenét is, mint a mivészet legtermészetesebb megnyilvanulasat. Ateizmusa tehat

valojaban a korban széles korben elterjedt valldsos ateizmusnak feleltethetd meg.
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Bartok, annak ellenére, hogy deklardltan ateistanak vallotta magat, ha olyakor
gnosztikus médon is, de élete végeig ezzel a vallasos életfelfogassal miikodott. Errdl tesz
kinyilatkoztatast hitvallasaban is: ,,Ha ¢én keresztet vetnék, azt mondandm ,, A
Természetnek, a Miivészetnek, a Tudomanynak nevében” (Demény, 1976, p. 128). Eliade
elmélete harmonizal ezzel a hitvallassal: ,,a kozmosz ritmusaban rend, harmonia,
allandosag, termékenység tarul fel. A kozmosz, mint egész, az egyszerre valdsagos,
eleven €s szent organizmus: a Iét €s a szentség modozatai nyilvanulnak meg benne.”
(Eliade, 2019, p. 97-98) Eliade szerint azonban téves dolog ,,naturizmusnak™ vagy
»természetvallasnak” nevezni ezt a tipust valldsossagot, ,,mert a vilag »természeti«
oldalain keresztiil a vallasos ember »a természetfelettit« ragadja meg.” (Eliade, 2019, p.
98)

Latens pedagogiai attitlid rajzolodik ki Bartdk filozofiai kinyilatkoztatdsaibol.
Miutan a vallasi tanitdsokkal szembeni engedelmessége tizenéves koraban megtorni
latszott, és 1j, filozofiai irdnyokba terel6dott vilaglatasa, egyre intenzivebben kifejtette
gondolatait szerettei korében: édesanyjanak, huganak, és legfoképp Geyer Stefinek. A
I¢lekfelfogassal kapcsolatban a kovetkez6 mondatdban domborodik ki leginkébb

pedagoégiai indittatasa:

»Miért is tomnek tele annyi milli6 embert hamis mondasokkal! Hogy nagyobb része
holtaig veliik legyen, kisebb része foloslegessé is tehetd kiizdelmek aran szabaduljon
télik! Mire vald mindez? Ha legalabb semmire nem oktatnanak! A tiszta foldet
konnyebb megmunkalni, mint azt, a melyet bedudvasitottak.” (Sacher, 1979, p. 35
Demény, 1976, p. 124)

Ez a mindenkit tanitani és megvaltoztatni akard torekvés tekinthetd egy erdsebb

reformpedagogiai hatast szemléletnek is.

2.1.4. Emberideal

Az életreform torekvések egy masik alapvetd célja nemcsak a természet, hanem az
emberek és a kozottiik 1év0 kapcsolat rehabilitdlasa a modernizacio karos hatasai nyoman.
Bartok ezirdnyu torekvése elsdként szellemi, filozofiai téren nyilvanult meg egy ) ember
sajatos idealképében. A fentiek soran bemutatott idézetekbdl felsejlik, hogy ez az idealis
ember elsddlegesen azaltal éri el a lelki szabadsagot, hogy tdvol marad mindenféle

érzelemtdl vagy érzelmi behatastol. Ez a tavolsag Bartok altal tobbszor is téri jelzokben
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fogalmazodik meg: ,,indifferens lelki magassdgok™-ba, ,.csticsra jutni” vagyik (Demény,
1976.,99.), ami az ,,ember feletti ember” elképzelésével is azonosithato. Egyfajta platoni
ideavilagba torekszik, ami magaslatai miatt aldzatra, engedelmességre készteti 6t ¢€s
erosen fegyelmezi az életét. Bartok életfelfogasaban ezek az 1j, transzcendens toltettel
rendelkezé hatalmassdgok vették at Isten helyét. Mivel szamtalanszor csalodott a
tarsadalomban és az emberekben, csak a maga bensdjében lakozo emberfeletti emberre
szamithat, ezaltal egyediil onmaga idealképének igyekszik megfelelni, igy az emberi
utmutatasokat nem Isten, hanem 6nmaga idealja adja.

Azt az intenziv kinyilatkoztatast, amit Bartok Geyer Stefinek irott 1907-es
leveleiben érzékelhetiink, a késébbiek soran mar nem jelenik meg ilyen hosszan és
mélyen. Megallapithatjuk, hogy ezek az eszmék iddvel letisztultak, egyes vonulatok
tartosan megmaradtak. Bartok példaul 1912-ben rovid ideig koveti Tolsztoj 6ltdézkddési
mintajat, ami nemcsak az életmodreform szabad test eszményének a jele, hanem
valdsziniileg Tolsztoj eszméivel is akkoriban ismerkedett meg behatobban. Miként

Breuer Janos megallapitja:

,Kodaly is, Bartok is (...) a tolsztoji hitvallast hirdették: az egyszerli ember az igazsag
letéteményese, beldle Gjul meg a koltészet, a zene is; az egyszerli ember a klasszikus
ember, milvészete a klasszikus milvészet. Ezen hitvallason beliil Bartokban tjra meg

ujra er6sebbnek bizonyult a felfedezés ingere.” (Breuer, 1978, p. 19-20).

Bartok emberidealjanak még egy fontos alkotoeleme a korban szamos filozofus
altal is hangsulyozott teremtd akarat, ami leirhatd gy, mint egy korabban isteni

tulajdonsag emberileg meghatarozott attributumra cserélése:

,»S veglil a legmodernebb Isten az a testetlen 6rokkévalo s mindeniitt jelenlevo szellem,
a kinek akaratabdl tortént s torténik minden, a mi koriilottink van. Micsoda
Osszegabalyitasa véges ¢és végtelen tulajdonsagoknak! Az akarat véges; hogy lehet egy
maskiilonben végtelen 1énynek véges akarata? (...) Mert vagy meg kell allapodnunk
abban, hogy akaréas-, gondolkodasnak az agyveld bizonyos miikodését értjiik — a
hogyan tényleg ez nem is mas — de akkor el kell ismerniink, hogy agyveld nélkiil
nincs akarat se gondolkodas. Hogy valamely 1énynél e szerv nélkiil hasonlo effektusok
1épjenek {61, az eldttiink teljesen folfoghatatlan volna, teljesen bizonyithatatlan ennek

lehetdsége” (Demény, 1976, p. 125-126)
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Bartok teremt0 akarata 1ényegében a mozgatorugdja minden munkdjanak, miivészetének,
torekvésének. Ez a motivacio pedig gyakorta hidnyzik koranak polgari tarsadalmabol. Ez
a fajta teremtd akarat a mozgatorug6 az €letreform eszmék kovetdinek torekvéseiben is,
akik ugy vélték, tobbnyire ez vezetheti el Oket a vagyott utdpisztikus ember ¢és
tarsadalomkép megtestesiilése felé.

Az orosz filozéfusok sajatos elméletei is az €letreform eszmék kdzé sorolhatok.
Bar arrol nincs hivatalos adat, hogy Bartok Tolsztoj mellett aktivabban foglalkozott volna
mas orosz filozofidkkal (Oroszorszagban viszont biztosan jart személyesen), ha
attételesen is, de Bartoknak a késObbiek soran kialakult egyetemes népfogalma hasonld
jellegzetességeket mutat olyan kordbbi, anarchista felfogadsokkal, mint példaul

Kropotkiné (lasd Kropotkin, 1908).

2.1.5. Unitarius vallas

1916. jaliusaban Bartok vallasi nézetei kisebb fordulatot vettek:

»Ifj. Bartok Béla tankoteles korba Iép. Bartok azt kivanja, hogy a kotelezd
vallasoktatds soran min¢l szabadelviibb oktatasban részesiiljon. Ezért fiaval egyiitt
megjelenik a rdkoscsabai romai katolikus plébanian, ahol bejelenti kilépési szandékat.
Julius 25-én a gondolkoddsmddjdhoz legkodzelebb 4all6 unitdrius budapesti
egyhazkozségeénél jelentkezik, és fiaval egyiitt az unitarius hitre tér.” (Ifj. Bartok, 2021,
p. 150-151)

Bartok részérdl az unitarius vallas felvételére nem pusztan a szabadelviisége miatt keriilt
sor. A szadzadforduld emberidealjat sokan Jézusban talaltak meg, és ezt Bartok mar 1907-
ben is megfogalmazta egyik Stefinek irott levelében: ,,De ez a misztikus zagyvalék nem
i1s Jézusnak alkotasa, a ki tulajdonképen csakis etikus volt, s mint ilyen egyikét a
legnagyobb miiveknek alkotta...” (Demény, 1976, p. 125). Jézus lényegében az az emberi
idealtipus, az az ember feletti ember az ¢ tisztességével, mértékletességével,
természetességével és az emberis€g iranti szeretetével €s elfogadasaval, akit az életreform
eszmék az uj, modern emberként igyekeztek megteremteni. Bartok a késdbbiek soran is
komolyan vette az unitarius vallas gyakorldsat. Valdsziniisithetdé, hogy aktivabb
kapcsolatban allt az egyhdz vezetdivel, minden esetre az egyhaz vezetdi biztosan

figyelemmel kisérték az 6 miivészi munkassagat. 1940-ben ugyanis az egyhazkozség
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felkérte, hogy segitsen nekik a kantori szolgalat ellatdsara megfeleld személyt talélni,

amiben 6 szivesen részt vett (Retkes, 2017, p. 60).

2.1.6. Egyéb hatasok
Bartok vallassal kapcsolatos eszméit és elképzeléseit kora politikai eseményei kissé
bearnyékoltak. Gertler Endre a kovetkezd torténetre emlékszik 1938-ban: ,,K6zolte velem
azt is: komolyan foglalkozott azzal a gondolattal, hogy attér a zsid6 vallasra, hogy igy
akadalyozza meg miivei eldadasat a naci Németorszagban. Keserlien tette hozza:
jogtanacsosa felvilagositotta, hogy a faji torvények értelmében az attéréssel sem érhetné
el a miivek teljes letiltasat.” (Bonis, 1981, p. 149). Ez az erdsen szimbolikus cselekvésnek
tekinthetd terve csak eldjele volt Amerikaba emigralasanak. Takacs Jend kovetkezd
emléke ezt tAmasztja ald: ,,a német nagykdvetség tiltakozott az ellen, hogy az allitolag
zsid6 szarmazasu Dobrowen Budapesten dirigaljon. (...) Bartdék ezt mondta: ,,»Olyan
orszagban, ahol ilyesmi el6fordulhat, nem maradhatok.«” (Bonis, 1981, p. 158).

E két esettdl eltekintve Bartok alapvetden csak egyszer folyt bele aktivabban a
politikéba, és akkor is szigortian szakmai alapokon. 1919-ben, a Tanacskoztarsasag ideje
alatt olyan szabadsagot és lehetdségeket remélt, amiben O és ¢letreformer tarsai

tamogatast kaphattak volna a kulturalis valtozasok elinditasahoz:

»--. az én jovendé helyzetem sem vildgos még; csak annyi bizonyos, hogy a
milvészetet és tudomanyt a lehetd legnagyobb tamogatasban részesitik a kommunista
korméanyok. Magatol értetddik, hogy csak az igazi miivészetet: nem fog tobbé
megtdrténhetni, hogy egy Kalman Imrét Mihalovich Odént felmagasztaljanak, egy
Ady Endrét pedig keresztre feszitsenek. (...) Egyébként én sokat jarok a
kozoktatasiigyi népbiztossagba: sz6 van egy zenei direktérium megalakitasarol
(Dohnanyi + Zoltan + én), amely teljhatalmulag intézkednék zenei tigyekben.” (If].
Bartok, 1981, p. 292-293)

Ennek kapcsan aktiv kapcsolatban allt a Kassak-korrel is, még ez év ,,majus 14-én délutan
részt vesznek Kassak Lajos folyoiratanak, a Méa-nak propagandadélutanjan Budapesten”
(Ifj. Bartok, 2021, 172).

Bartok Kassakkal valo, foként eszmei kapcsolata szorosnak tekinthetd. Bartok
konyvtaraban fellelhetd Kassdk két folyodiratanak, a Tett és a Ma szamainak zome,

melyeket maga Kassak kiildott el neki rendszeresen (Csaplar, 2006, p. 3). Kapcsolatuk
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foként az 1. Vilaghdbora vége felé¢ er6sodott meg, mikor mindketten lattak egymasban,
hogy azonos eszméket kovetnek, melyekre hasonlé modon reflektdlnak, és a
késobbiekben életfelfogasuk is hasonlé6 mdédon formalddott. Mindketten antimilitaristak
voltak, szemben alltak a fennallo tarsadalmi és miivészi helyzettel, és mindketten
forradalmarokként akartak valtozast hozni (Csaplar, 2006, p. 4).

Bartok életére és miivészetére a legnagyobb hatast a népi kultirdbdl meritett
miszticizmus és szimbolizmus gyakorolta, mely talan a legtobbet kutatott teriilet Bartok
¢letmiivében (Miskolczy, 2011, Tallian, 1983), és melyet a 3. fejezet soran még

részletesen emlitiink.

2.1.7. A lélek és a technologia
A természettudomany pozitivista, empirikus szemlélete, az evolucidelmélet és a technika
begyliriizése a tarsadalomba, munkéba és maganéletbe egyarant, mind 0j értelmezésekhez
vezettek a szazadfordulo l¢lekfelfogésait illetden. A technoldgia 1élekre és az életre
gyakorolt hatdsainak értelmezését két iranybol kozelitette meg a kor embere: egyesek az
elmaganyosodds okozodjaként, masok az emberi életet megkdnnyitd, segitd, hasznos
eszkozokkeént tekintettek ra. Bartok egyfajta atmenetet képviselt e két tabor kozott. Mar
Budapestre keriilve, a milleniumi varosfejlesztések soran megtapasztalhatta a gyors
technikai fejlédést (Lukacs, 2014, p. 9), és a technoldgia vivmanyait és Ujitasait a
késébbiekben is nagy érdeklddéssel és gyakran azonnali elfogadéssal kisérte. Hive volt
minden fejlédésnek, ugyanakkor tobb izben hangot adott aggéalyainak a technoldgia
l1élekre és a miivészetekre, ezaltal a tarsadalomra valo negativ hatasaival kapcsolatban
(Bonis, 1981, p. 68).

A korabbiakban kirajzolodott Bartok sajatos 1élekfelfogasa szerint a 1élek helyett
a teremtd akaratot fogadta el az élet mozgatorugojaként. Ez a teremtd akarat iranyitotta
valtozékonysag, fejlodés, allanddo mozgas jelentette szamara magat az ¢€letet. Bartok
kinyilatkoztatasaiban nem jelenik meg az ellelketlenedés fogalma, de az élettelenné valas
¢s az elembertelenedés anndl inkabb, igy a technologia negativ hatasait leginkabb az
emberidedlra és ezaltal a tarsadalomra vetitve tartja negativ hatdsunak. Bartok kapcsolatat

a technologiaval a kovetkezo fejezetek kapcsan még részeletesebben targyaljuk.
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2.2. Bartok tarsadalomképe és emberi kapcsolatai

2.2.1 Tarsadalmi kornyezet és hatasok, valamint a kapcsolatteremtés €s a kapcsolattartas
formainak értelmezései

Bartok Béla édesanyja emlékei szerint erds, egészséges ujsziilott volt. Nagyanyja,
Ronkovics Matild épp az ellenkezdjérdl tantiskodik (Dille, 1996, p. 48). A kis Béla alig,
hogy megsziiletett, maris kettés mérce ald esett, ami eldrevetiti a szdzadfordulo
tarsadalmi atalakuldsanak gyujtopontjait. Edesapja csaladja ugyanis nagy labon é16
dzsentri 1évén nem fogadta jo szivvel, hogy az édesanya, Voit Paula személyében egy
tanitond keriilt az 6 csaladjukba, igy a kis Bélanak sem oriiltek igazan. A teljes képhez
hozzatartozik, hogy mindezek ellenére Bartok gyermekkordban igyekezett tartani a
kapcsolatot apai 4gu rokonaival is. 1891-ben egyik Nagyvaradrdl irt levelében édesanyjat
Matild nénikéje feldl kérdezi (Ifj. Bartok, 1981, p. 9.). Ahogyan Dille is emlitést tesz
rola, ez a kapcsolat a Bartok csaladdal nem sokaig maradt meg aktivan (1996, p. 47), bar
arr6l tudomasunk van, hogy a Zeneakadémiai évek sordn és késobb is még talalkozott
nagybatyjaval, ,,Géza bacsival”. Bartok Géza emlitése 1900 és 1918 kozott tobbszor is
megjelenik, talalkoztak személyesen, valamint nagybatyja Bartok egyes koncertjein is
jelen volt (Ifj. Bartok, 1981).

Bartok édesanyja német szarmazasu, pozsonyi tanitond, Denijs Dille az
intelligens, kitart6, kevéssé dinamikus, pontos, igényes jelzOkkel illeti. (1996, p. 47).
Férje korai haldla miatt egész életében egyediil kereste a kenyerét (nem ment Gjra férjhez
a hazvezetésben pedig ndvére, Irma segitette), €s bar ezt a helyzetet a kényszer sziilte, a
tarsadalom szemében akkoriban még nem volt elfogadott jelenség. Paula ugyanakkor fia
szamara életre sz6ldan megalapozta nemcsak életfelfogasat és munkamoraljat, hanem az
erds, szabad és 6nalld nd idealjat is. Bartok ezéltal egy tisztességes, mértéktartd polgari
értékrenden nevelkedett.

Gyermekkordban Nagyszentmikléson természetes volt szamara, hogy tobb
nemzetiséggel talalkozott (magyar, roman, német és szerb), majd Pozsonyban ugyanilyen
szines kozegben élt. Részint ez lehet az oka annak, hogy felnéttként minden sovinizmust
melldzve, testvériesen fordult mas népekhez (Vajda, 1981, p. 905). Sok nyelven
megtanult irni €s olvasni, ami nem csak népdalgyiijté munkajaban volt segitségére, de
azoknak a nemzetnek a kulturalis jellegzetességeit is mélyebben megismerhette, ahova
koncertezni vagy népzenét gytijteni jart.

Ismét emlitést kell tenniink Pozsony varosanak tarsadalmi hatésair6l. A szinhazak

¢és koncertek mellett ekkoriban az egyik legjelentdsebb kulturalis szintér a Laban kavéhaz
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volt, amelyet Bartok iskolatarsa, a kés6bbi neves tancmiivész Laban Rudolf édesapja, id.
Laban Rudolf vezetett. A kulturalis és politikai élet kivalosagai mind megfordultak itt,
mindennapos volt a cigdnymuzsika is. Ifj. Bartok Béla egyik emlékezésében egy fontos
utalast talalunk: ,,Pozsonyi diak koraban a kozeli kdvéhazban félaron kaptak az el6z6 napi
ujsagokat; talan ebbdl ered, hogy késdbb sem fizetett el6 jsadgra, hanem szamonként vett
egyet-egyet.” (Bonis, 1981, p. 66). Valoszinii tehat, hogy ezeket az ujsagokat a Laban
kavéhazban vasarolta meg a fiatal Bartok. Azaltal, hogy gyakran megfordult a
kavéhazban, szdmos hatdssal Ohatatlanul is taldlkozhatott: hallhatott beszélgetéseket,
latasbol megismerhetett fontos személyiségeket. Bartok és a fiatal Laban tobb, mint
valészintli, hogy ismerték egymast, bar arra vonatkozoan viszont nincs informacionk,
hogy szoros barati kapcsolat flizte volna ket egymdashoz, érdeklddési koriik is ekkor még
messze allt egymasétol (Vajda, 1981; Vojtek, 1999).

18 éves koraig Bartok a Gartenlaube folyoirat koteteit maga is olvasta, és mivel
csonka csaladban nevelkedett, az 4ltalanos csalddi mintaképet els§ sorban innen
ismerhette meg. Eletfelfogasanak atalakulasa soran idével viszont szembe fordult a
Gartenlaube altal kozvetiteni kivant tdrsadalmi és erkdlcsi értékrenddel, hogy késdbb
tobbek kozott a szabad, kotottségektdl mentes parkapcsolat hive legyen. Erre utal rogton
amasodik, Stefi szdmara irt levelében: ,,...mert én az emberek szabadsaganak biztositasat
minden masnal elébbre helyezem. Viszont azt is be kell vallanom, hogy 18 éves koromba
még nem igy gondolkoztam; akkor én is még a ,,Gartenlaube” regényeinek »ewige
Treue«-jat gondoltam az €let legfobb sot egyetlen idealjanak™ (Sacher, 1979, p. 15). Mint
filozofidjaban részleteztiik, ez a szemlélet még évekkel késdbb i1s megmarad.

A zeneakadémiai évek és az azt kovetd néhany, koncertkorutakkal teli év
meglehetdsen  intenzivhek mondhatdé  kapcsolatteremtés és  kapcsolatépités
szempontjabol. A nemzetkdzi szintli zongoramiivészi karrier kiépitése ezt meg is kivanta.
A kapcsolatok kiépitésében kezdetekben leginkabb zongoratanarara, Thoman Istvanra
szamithatott. Thomdn sajat szalont vezetett, ahova meghivta az épp Budapesten
koncertezd kiilfoldi miivészeket, tanitvanyai pedig a koncertek utan vagy a miivészek itt
tartdzkodasanak mas napjain is személyesen talalkozhattak és megismerkedhettek veliik.
Thoman Bartok nemzetkozi eldadomiivészi karrierjét is eldsegitette neves nemzetkozi
miivész baratainak kiildott ajanlolevelekkel, ami sok esetben jart tényleges koncert
lehetdséggel Bartok szamara, idovel pedig mar sajat maga is miivészileg értékes

kapcsolatokra tudott szert tenni.
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Jellemzd volt akkoriban, hogy az emberek (akar a fellépé miivészekkel egyiitt,
akar barati tarsasagban) a koncertek utan vacsora keretében folytattak a tarsadalmi életet.

Bartok egyik levelében igy irja le ezt a tevékenységet:

»Kedves mama, mostanaban sokat lumpolok (!), mert itt vannak a Jurkovics leanyok!
Csiitortok estére Weinék (az egyik nagybacsiok) hivtak meg. (...) Hazatérés csak egy
orakor ¢jjel lett. Szombat estére Vaszilievics varosi tanacsos (a masik nagybatyjuk)
hivott meg. Ezen az estén ott voltak Abranyi Kornélék is. Innen is egy orakor jottem
azaz kocsiztam haza, 1évén az 6 lakasuk a Tisztviselo-telepen, a mely egy ora
jarasnyira fekszik lakdsomtol. Ez a Vaszilievics az a befolyasos varosi tanacsos, a ki
protezsalhat a nagy 6sztondijnal. Azt mondta, a mit mar én is mondtam; hogy mostan
ketten is kaphatjuk az &sztondijat. Mindeniitt nagyon szivesen fogadtak, s haza is
kocsiztattak. Tegnap este (vasarnap) egylitt voltunk az operaban egy foldszinti
paholyban Vaszilievicsné a 2 leany és én. Eldadas utan kimentiink a varosligetbe, a hol
a tobbiekkel talalkoztunk és vacsoraltunk. Vacsora utan hazasétaltunk.” (Demény,

1976, p. 101)

Bartok ¢élete soran, foként eldadomiivészként tobbszor is részese volt ilyesfajta nyilvanos
vagy zartkorl, étkezéssel egybekotott osszejoveteleknek, tobbek kozott hercegndkkel és
mas eldkeldségekkel is. 1906-ban, madridi utja soran példaul maga Maria Krisztina
anyakiralynéval talalkozott, rovid latogatasanak ellenére tobb alkalommal is.

Kezdetben tgy tiinik, a fiatal felndtt Bartok viszonylag konnyedén teremtett
kapcsolatokat és gyakran jart néhany fiatal miivésztarsdval az akkoriban jellegzetes
tarsadalmi korokbe, eseményekre. Késobbi élete soran az igazan nagy csalodasok (Fabian
Felicie haldla, Geyer Stefi elutasitasa, legkedvesebb miive, A kékszakallti herceg vara
bukésa stb.) azonban megtorték az emberekkel valdé konnyedebb kapcsolatfelvételét. A
csalédasok mellett teljes ¢letfelfogasanak atalakuldsa is nagyban meghatarozta a
késébbiekben kialakulo, a tarsadalomrol és az emberi kapcsolatokrol alkotott képét.

Ahogy egyre inkabb csalodott a régi, romantikus tarsadalom és emberképben,
egyre inkabb kiutat jelentett szdméra az igazi nép, a paraszti kultara felfedezése,
amelynek tarsadalmi és kulturalis megnyilvanulasai valtak igazan értékessé Bartok
szamara is, mint oly sok életreformer miivész és gondolkod6 szdmara a szadzadfordulon.
A paraszti kultira még sokaig megvetett maradt a tarsadalom és a politika nézetei szerint

(szamtalan olyan miifaj vagy miialkotas is sziiletett, amelyben az arisztokracia giinyosan
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megveti a legalsobb rétegek tudatlansdgat és esenddségét), igy Bartok még inkabb
maganyosnak érezte magat kutatoi torekvéseiben.

A népdalkutatasban Kodaly személyében lel igazi tarsra és egyuttal baratra, de
Kodaly szerepe Bartok ¢életében ennél sokkal jelentdsebb. Az életreform szemléletbe valo
beavatds mellett olyan reformer gondolkoddkkal ¢és miivészekkel kototte Ossze
személyesen is, mint példaul Baldzs Béla, de a kiilonb6zd reform tarsuldsokkal is
megismertette, mint a GO0dolléi Muvésztelep vagy a Vasarnapi-kor. Bartok ezutan
tudoményos eldéado tagja lett a Szellemi Tudomanyok Szabad Iskolajanak, bar nincs
bizonyitéka annak, hogy tervezett eldadasat ténylegesen megtartotta volna. A kiilonb6z6
reform tarsuldsok tagjaival bizonyosan személyes ismeretségben volt, viszont hiteles
adatok hianyaban nem bizonyithat6, hogy aktivan vagy rendszeresen részt vett volna
munkéssadgukban. Emlitésre méltd6 még Kassdk Lajossal vald kapcsolata, aki hasonlo
kapcsolatban maradtak (Csaplar, 2006).

A késObbiekben az életreform szemléletii tarsuldsok eldszeretettel hivtdk meg
Bartokot egy-egy jeles kulturalis eseményiikre. Igy tortént, hogy egy izben részt vett a
Bauhaus egyik matinékoncertjén (Ifj. Bartok, 2021, p. 249), vagy ahogyan elso felesége,

Marta is tudositja anydsanak, a Nyugat rendezvényein:

»legnap pedig B. jatszott egy Vigszinhdzi matinén, amit Osvat Emd, a Nyugat
szerkesztdjének 25 €éves jubileuma tiszteletére rendeztek, s utana az egész Nyugattal
elmentiink fagylaltozni a Club kdvéhazba. Moricz Zsigmondékkal iiltiink egyfitt s jol
elbeszélgettiink, — de megismerkedtem az §sszes mai »nagysaggal« is, akik ugy néztek
ram, mint egy Mars-beli csudara, mert legtobbjét — eldszor lattam életemben!
Moriczék nagyon kedvesek voltak, nagyon hivtak magukhoz, — az asszony melegen

érdeklodott irdntad, s meséltem neki rolad.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 341)

A kapcsolatteremtés és kapcsolattartds formaiban 0 lehetdségeket teremtettek a
technikai ujitasok. A szazadfordulo legnagyobb volument 0jitasai a varosfejlesztéseken
beliil a kozlekedés terén torténtek. Bartok édesanyjanak irt leveleiben tobbszor is tudosit
utazasainak modern koriilményeirdl, pl. a vonatok vagy a foldalatti vasut szolgaltatasairdl
¢s mindségérdl (Ifj. Bartok, 1981, p. 119, 135 stb.). Bartok, mint minden jitas hive egy
izben még a repiilést is kiprobalta. 1936-ban életében eldszor (és utoljara) utazik

repiilével, ami olyan nagy élmény szdmara, hogy mar a replilon megirja azt édesanyjanak
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(Ify. Bartok, 1981, p. 549; 2021, p. 357). 1939-ben Péter fiaval valo levelezésében
megjelenik az 6nalld autdovezetés témaja is, melyet filozofiai jelleggel igy értékel Bartok:
»Nagyon ¢érdekeltek a hireid, foleg az 0nall6 autovezetésrdl szolo. HM! ez talan
veszedelmes dolog, nem? Igaz ugyan, hogy pl. Kalifornidban [U.S.A.] barki vezethet
autdt, ..., a Szent Szabadsagot ott erre az ligyre is kiterjesztik.” (Ifj. Bartok, 2021, p. 416).

A kapcsolatteremtés és kapcsolattartds formdiban egy masik jelentds és talan
kevésbé vizsgalt jelenség a fényképezés lehetdségeinek felhasznéalasa. A korban
hasznalatos vizitkartyak, melyeken az emberek egész alakban vagy portré forméban is
megjelenhettek, olcsd €és konnyli eldallitdsuk miatt nagy népszeriiségnek oOrvendtek
(Warner Marien, 2015, p. 99). Valoszintileg ilyen vizitkartya formdjaban tobb kép is
késziilt Bartokrol®, egy izben taldn a ,képeskartya” kifejezéssel épp ezekre hivatkozik
(Ify. Bartok, 1981, p. 41). A fényképeket (akar vizitkartya, akar kisebb arcképes fényképek
vagy késobb képeslapok) eldszeretettel kiildték egymasnak az emberek, errél tantiskodik
tobbek kozott az alabbi levélrészlet Bartoktol: ,,Itt kiildom Felicie képét, ma kaptam meg.
Féabianné lelkemre kototte, hogy kiildjem el. Ezt én meg is tettem, viszont a te lelkedre
kotom, hogy kiildd vissza™ (Ifj. Bartok, 1981, p. 62). Ezek alapjan a személyes jellegii
fényképkiildés egy olyan meghatarozo tarsadalmi szokasnak tekinthetd, mely a levelezést
mint irasos kapcsolattartdsi format személyesebbé tudott tenni a fontos személyek
vizualis megjelenitésével. Tovabba eldsegithette a megismerkedést is abban az esetben,
ha az embereknek nem volt lehetdségiik személyes talalkozasra, vagy hosszabb ideig tartd
tavollét esetén vizualisan is megbizonyosodhattak szeretteik jollétérdl. Errdl a
fényképkiildési aktusrol viszont csak rovid iddintervallumban, 1901 és 1903 kozotti
idészakban talalunk informdciokat Bartok levelezéseiben (Ifj. Bartok, 1981), ami a
atalakuldséval hozhat6 6sszefiiggésbe.

A rovid 1d6n beliil egyre kompaktabba valo fényképezési technologia hamarosan
elérhetd lett minden ember szamara, igy a mindennapok részévé, sok esetben szabadidds
tevékenységgé is valt, nem meglepd moédon Bartdok szdmara is: ,,Szdzadunk rohamos
technikai fejlodését figyelemmel kisérte. (...) Erdekelte a fényképezés, hosszi ideig
hasznalt egy 8X14-es Kodak gépet, népdal gylijteményét énekesei fényképével téve
teljesebbé. A képek elOhivasait ¢€s masolasdt otthon végezte, csaladtagjai

kozremitkddésével.” (Bonis, 1981, p. 68). A fényképezés ezek utan mar a személyes

9 Bonis Ferenc 2006-0s gylijteményében nem jegyzi a képek készitési technikéjat.
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¢lmények, valamint az ember szamadra jelentds pillanatok megorokitésére is alkalmassa
valt, ezaltal ijabb lehetdségeket nyujtva a kor tarsadalméanak és emberének mélyebb
megismeréséhez ¢s megértéséhez. Ezeket a lehetdségeket felhasznalva végeztiikk a
kutatasunk képhermeneutikai részét is.

Az eddigieket attekintve kirajzolodik, hogy Bartok életében igen fontos szerepet
jatszottak a tarsadalom kiilonbozd szinterei. Pozsonyban gyakran megfordult Laban
kavéhazaban, masok ¢és sajat koncertjeihez kotédden Pesten majd kiilfoldon is
rendszeresen részt vett szalonok Osszejovetelein, vagy a koncertek utani vacsorakon, és
mint mivésznek, igencsak presztizsértéki volt példaul a Lipotvarosi Kaszindban
fellépnie. Ezeken a szintereken igencsak aktivan megtapasztalta koranak tarsadalmi
értékrendjét. Tovabb arnyalja a képet, hogy a kiilf6ldi koncertitjai soran més nemzetek
kultarajat megismerve is taldlt értékeket: kiilondsen vonzddott Périzshoz és a francia
kultarédhoz, ahol a legszinesebb kulturalis és milivészeti hatasok érték 6t.

Bartok szdmara alternativ kulturdlis szintérnek tekinthetjik a Go6dolloi
miivésztelep vagy a Vasarnapi kor egyes Osszejoveteleit is, de a Szellemi Tudomanyok
Szabad Iskoldja is ide sorolandd. Ezeken ugyan csak egy-egy alkalommal vett részt, de
ez esetben a személyes jelenlétét vagy nevének feltlinését tekinthetjiik szimbolikusan

annak jeleként, hogy az altaluk hordozott eszmékkel és értékrenddel egyetértett.

2.2.2. Bartok tarsadalomképe €s az emberekhez fliz6d6 viszonya

Bartok életutjanak attekintése sordn olyan jellegzetességek és kategoriak is kirajzolodtak,
mint a tarsadalomkeép, az egyes tarsadalmi szerepek vagy az emberi kapcsolatokra utald
jellemzok. A kovetkezékben e kategdridkon keresztiil mutatjuk be Bartok tarsadalmi
értekrendjét, ami filozofidjdnak megfeleléen, azzal parhuzamosan szintén gyokeres
valtozadson ment keresztiil.

Kora tarsadalmanak legnagyobb problémdajat Bartok abban latta, hogy a
legszélesebb réteg, a polgari kozéposztaly nem rendelkezett tiszta erényekkel, nem volt
erkolecsos és a kultira hagyomdnyozodédsa részérél az epigonsagban, iires ritualis
ismételgetésekben nyilvanult meg. Ezt tapasztalta kdrnyezete torténéseiben, miként azt

az alabbi levélrészlet is jol példazza:

,Vasarnap jelen voltam a Kriszkindlinél. (A mi fank szebb am!) O jaj, a gyerekek
tinnepld ruhaba oltozott, és glédaba allittatott; anyjuk — ugyancsak iinneplében —

szemben velok foglalt allast. El6lépett Tuti €s egy csomd érthetetlen szt mormogott.
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Aztan razenditett a 6 tagbol allo korus: »O stille Nacht, heilige Nacht.«,, Aztan
el6lépett Puczi, €s tobb versszaknyi bombasztot meg érzést szavalt el, aztdn ujra a
korus. Aztan eldlépett Snuczi €s — stb. stb. mindaddig, mig a 4 gyerek mind le nem
adta szavalatat. Es mindaddig szegény Pucziknak glédaban kellett allni és 20 percig
nem volt szabad se jatékra se fara nézni, sem Oriilni! O emberek, akik mindent hia és

unalmas ceremonidkba fullaszttok!” (Ifj. Bartok, 1981, p. 248).

Bartok kritikdinak megfogalmazasakor szintén a reform gondolkoddk irasaiban talalt

visszhangra. 1905-ben Gorkij nyomén alkotott szemléletét ismerteti meg huigaval:

»A sorok koziil mintegy ki lehet olvasni: »Ime! latjatok az emberiségnek eme
nyomorult pariait! Ep annyira jok vagy gonoszak, mint a magasabb, tri osztaly fiai.«
Vagyis Gorkij mintegy védelmére kel ennek a szegény, megvetett osztalynak. Ezért
irta pl. e 2 mavét. S ki tehetné ezt inkabb, ki ismeri ezeket az embereket jobban, mint
épen Gorkij, a ki annyi évet toltott csavargok tarsasagaban? Es az 6rokké ugy lesz,
hogy az trr lenézi a szegényt. Miért? O sem nem jobb, sem eszesebb; csak épen
szerencsésebb volt a helyzete. Ez az igazsagtalan megvetés altalanos emberi hiba;
Gorkij miivei mar ezért is — gondolom — hosszu ¢élettiek lesznek.” (Ifj. Bartok, 1981,

p. 125).

Bartokot, mikor e sorokat irta, mar mélyebben is foglalkoztatta a népdalgytijtés, igy bar
kezdetlegesen, de személyes tapasztalatai is voltak a paraszti tarsadalom miikodésérdl,
értekrendjérdl, jellegzetességeirdl. A kiilonbozo tarsadalmi rétegek kozti kiillonbségeket

1907-ben is megfogalmazza:

»~Ami a tradiciot illeti, ez csak az atlagemberek szent-szentirdsa. (...) A legalsdbb
osztalyoknal, a népnél anndl szebb, minél jobban ragaszkodik a tradicidhoz. De a
legfelsdbb osztaly emberei kell hogy mentdl inkébb fliggetlenedjenek alola. Kozéput
nincs. Soha nem sikeriilt rosszabbul kézmondés, mint az a bizonyos az arany
kozéputrol. Dehogy arany az, rosszabb mindennél. Ezért az a kozép osztaly, mely a
legfelsObbek és a parasztok kozott all, korlatoltsagdban szinte élvezhetetlen. A
parasztoknak mindenben megnyilatkozd sokszor Oserejii gyermekes naivsagat
szeretjiik, a legfelsdbb szellemi ereje imponal, de a kozépszeriieck — hozzavéve az

»urak« legnagyobb részét — bargyltsaga, melybdl a természetes naivsag hianyzik,
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tlirhetetlen. Azt hiszem, kiizdenie kell mindenkinek, nének ugy mint a férfinak a

tradicid bilincsei ellen, persze ha meg van a hozzéaval6 ereje” (Sacher, 1979, p. 21).

A szézadfordul6 életreform torekvései révén egy 0j tarsadalom idealtipusa volt
kialakuloban, ami részben a kommunamozgalmakban probalt megtestesiilni (pl. G6do1161
Mivésztelep). A kommunamozgalmak lényege egy Uj tipusu kozosség megteremtése
volt, ahol az egyéni ¢let és a tarsas egyiittélés értékrendjét és ezek ritualéit is Gjra
értelmezték. A tarsadalom Osi archetipikus formajanak visszaallitasat tizték zaszlajukra,
aminek az alapja a modernizaci6 kritik4ja, a romantikus elvagyddas a természetbe, az
idealis kozosségi élet megteremtése, az ember ¢€s tarsas kapcsolatainak megmentése volt.
Ezeket az értékeket Bartok szemléletében is mind megtaldljuk, és az ilyen tipust
mikrotarsadalom képe szamara is idedlis lett volna, de a zenemiivészi és a népdalgyiijtési
tevékenység természetébdl adododan (néhany mivészeti dsszejoveteltol eltekintve (Gellér
& Keserii, 1987; Novak, 1979) nem vehetett részt az ilyen tipustt kommunak napi szintii
¢letvitelében. A népdalgylijtés soran azonban maga talalt r a paraszti kulturdban arra az
Osi archetipikus tarsadalmi forméra, ami az id6k sordn egyenes uton hagyoméanyozddott
és a civilizaciotdl ekkoriban még nagyrészt érintetlen volt. A tarsadalmi egyiittélés
tekintetében a kommunak alternativajaként értelmezhetd a vidéki falvak kiskozosségei,
amelyet Bartok a kertvarosi életformat kovetve igyekezett megteremteni. A kertvarosi
¢letforma szintén ekkoriban volt kibontakozoban, és szintén alternativat kinalt a
civilizaciotol vald menekiilésre. Bartok kertvarosi életvitelérdl részletesen a 2.3.
fejezetben értekeziink.

Bartok a népdalgylijtés soran nemcsak a népdalok értékeit fedezte fel, hanem a
mogottiik és benniik rejld egyetemes emberi, erkdlcsi értékeket is. A dalokhoz, zenékhez
kapcsolodo ritudlék (pl. tancok) jellegzetességei kiilonosen mély benyomast tettek
Bartokra, hiszen ezek a civilizdlt ember szdmdra a megszokottol eltéré modon
kozvetitettek mély tartalmakat. Bartok a kiilonb6z0, egymastol és a civilizaciotol
elszigetelt népcsoportokndl jarva megfigyelte azt is, hogy ami az egyik kozdsségnél
erkolcstelen, az a masikndl erkodlesos (pl. a kiilonbozo tanctipusok férfi €s ndi elemet).
Megfigyelte tovabba, hogy sokszor az egymas mellett €16, am kiilonb6z6 szokasokkal
rendelkezd kiskozdsségek kozott milyen er6és a masik kultirdja irdnti tisztelet €s
elfogadas, emiatt nincs ald-folé rendeltség, egymast egyforman értékesnek tekintik. E
tapasztalatok ¢és megfigyelések mentén jutott el az & idealis, utdpisztikus

tarsadalomképéhez, ahol a népek testvéries egyiittélése az egész Foldon megvaldsul.
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1931-ben egy a romaniai gytijtéseit segitd kedves baratjdnak, Octavian Beunak cimezve
fogalmazta meg: ,,Az én igazi vezéreszmém azonban... a népek testvérré-valasanak
eszméje, a testvérré-valasé minden haborusag és viszaly ellenére” (Demény, 1976, p.
397).

Bartok kultarakritikdja attitlidjében és cselekvéseiben is megnyilvanult. Ezek a
szimbolikusnak tekinthetd cselekvések akkor tortek eld bel6le, amikor a tarsadalom
részérdl érzékelte a tartalomvesztést, kiiiresedést vagy a tarsadalom részérdl hibas, nem
megfeleld értelmezés és jelentésadast tortént. Bartok sohasem egy adott kulturalis
jelenség ellen, hanem annak a tarsadalom altal hozzaadott értékével szemben allt ki (pl.
ciganyzene). O az altala helyesnek vélt tartalmat kereste, és tisztanak talalt minden olyan
forrast, ahonnan a megfeleld tartalmat kaphatta annak béarmilyen formai

megnyilvanulasatdl fiiggetlentil.

2.2.3. Téarsadalmi szerepek, emberi kapcsolatok

A fentiek nyoman kijelenthetjiik, hogy Bartok az 0j filozofidkban és embereszményben,
valamint a népi kultaraban is a szdzadfordul6 alsagos, félfeudalis magyar tarsadalmatol
meglehetdsen eltéro tarsas viszonyokat fedezett fel. A magyar paraszti vildgban szerzett
tapasztalatair6l igy tudosit: ,,Egy sereg uj tanc fajta bukkant eld, az egyiket a
»~dudureanca”-t 2 lany jarja 1 legénnyel. Ilyen polygamikus tancot sem talaltam eddig.”
(Ify. Bartok, 1981, p. 222). ,,1912. december 24-én Giladon gytjt, ahol csak férfiak
énekelnek; 1912 december 26-an megint Széphelyen, ahol viszont csak lanyok és
asszonyok™ (Ifj. Bartdk, 2021, p. 131). Részben ezeknek a hatasoknak tulajdonithatd,
hogy Bartok tobbek kozott a tanitds soran is egyenranguan bant fiakkal és lanyokkal,
miként azt egyik tanitvanya, Nemes Katalin is megerdsiti (Bonis, 1981, p. 226). Az ilyen
jellegi megnyilvanulasian tilmenden részletesebben is kirajzolodtak a tarsadalmi

szerepekrdl alkotott eszményei, melyeket a kovetkezOkben ismertetiink.

2.2.3.1. A baratsag a férfi és n6i idealképben
Bartok embereszménye, melyet az elsé fejezetben igyekeztiink bemutatni, 1ényegében
egyenlé a férfirol alkotott idealképével. Erdemes azonban az emberi viszonyok
tekintetében is értelmezni a nemi szerepekrdl alkotott felfogasat, azaz, hogy hogyan
kotédott férfi és ndi tarsaihoz.

Az elvonulo életmoddot ¢l6 Bartok baratsagrol alkotott fogalméat meglehetdsen

nehéz megragadni, tobb tényez0 is befolyasolja a megitélését. Mindenesetre az bizonyos,
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hogy kevesen alltak igazan kozel hozza, csak azok a személyek nevezhetdk baratainak,
akikkel igazan szot tudott érteni, és akik vildgfelfogadsban is hozza hasonl6 mddon
nyilvanultak meg. Ilyen személy azonban csaladtagjain kiviil meglehetdsen kevés volt
Bartok kornyezetében.

Egészen sajatos felfogasban nyilatkozik Bartok a baratsagrol Geyer Stefinek
1907-ben:

»Nekem eddig még csak egyetlen egy baratom van, azt is néha csak Onamitassal
nevezhetem annak, ugy hogy az érzésnek nem nézek merden a szemébe. Mert én
baratsagot csak a fébb dolgokban vald felfogasbeli harmoniaval képzelhetek. Epen
ezért 6nallo férfiegyének kozt ritka, vagy lehetetlen az igazi bardtsag. Férfi és nd
kozott inkabb, mert bizonyos hagyoményos alkalmazkodo képesség 1ép fol vagy
egyiknél vagy masiknal. Az én egyetlen baratom is — asszony. Megjegyzem — csak
baratom! Azt mar elvégeztem magamban, hogy férfi bardtom nem lesz, mert nem
lehet. Csakis 6nallo ember lehetne erre vald, de ez a koriilmény szinte kizarja a
felfogasbeli harmoniat. Ha ilyenek Osszeallanak, mint 2 6ssze nem ill6 fogaskerék,
egymast zuzva, recsegve ropogva indulnak meg, Minden tényleges eredmény nélkiil,

hogy végre is széjjel essenek. Jellemz6 példa: Wagner €s Liszt.” (Sacher, 1979, p. 31).

Amellett, hogy ebben a felfogasban er6sen mutatkozik mar Stefi irdnti vonzalma, amit
ekkor még Ovatossagbol baratsagként ir le, maris kitlinik, hogy elképzelése szerint két
férfi kozott sosem johet létre igazi egyetértés szellemi erejiik egyenértékiisége és
mindenkori kiilonbozdsége okan. Ebbdl kovetkezik, hogy szdmara a férfi idedl az
¢letreform embereszmény mellett azt is magiba foglalja, hogy felfogdsban sosem
talalkozhat sajat felfogasdhoz pontosan hasonloval. Ebben pedig mar szinte a
konstruktivizmus jellemzdit 1s megmutatkozni vélhetjilk, miszerint minden ember
kiilonb6z6 tudasépitmeénnyel rendelkezik a vilag megismerése soran, ezaltal két férfi
sosem juthat tokéletes egyetértésre, vilagképiik sosem lesz tokéletesen egyforma. A n6
szemsz0gébdl mar mas a helyzet, férfi és né kozott ugyanis egyfajta hierarchiat jelenit
meg Bartok. E kovetkeztetésre ¢€letfelfogdsat €s tetteit ismerve is minddssze az altala
tapasztalt ndi természetbdl, valamint koranak hierarchikus tarsadalmi viszonyaibol
kovetkeztethetett. Mindemellett egy rovid iddre latszatra felfedezni vélte Stefi
gondolkodasaban sajat gondolkodasanak azonossagat, bar ezt, mint tudjuk, hamar

csalodas kovette: ,,Ellenkezd felfogasok feltarasa lehet érdekes, lehet kedves de az egyike
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a legszebb oromiinknek, ha egy-egy gondolatunkat, melyre egész vilagfelfogasunk
alapul, megtalaljuk habar mas kontdsben is embertarsunknal, sét épen egy baratnal.”
(Sacher, 1979, p. 34-35).

A tokéletes egyetértés hianya fokozta Bartokban a magany érzetét. Ezt Frederick
Delius, angol szdrmazasu, Norvégidban €16 és alkotd zeneszerzd szamara az aldbbiakban

irta meg 1910-ben:

,Olyan szivesen irnam le — és olyan nehezemre esik —, milyen nagy 6rom, szinte azt
mondhatnam, esemény volt szamomra, hogy Ont megismertem. Mégpedig — teljesen
fiiggetleniil a zenétdl! Ahogyan Ont egyszeriien mint embert lattam! Att6l tartok, nem
veszi természetesnek, hogy ezekrdl a dolgokrdl irok; mindezt a beszédembdl is
megérezhette, de képtelen vagyok hallgatni. Olyan egyediil vagyok itt, egyetlen
baratomon, Kodalyon kiviil nincs senkim, akivel beszélhetnék, és mashol sem
taldlkoztam még senkivel, aki kezdettél fogva olyan kdzel allt volna hozzam, mint On.
Es éppen ezért nevezhetem a ziirichi iinnepi napokat életem egyik legszebb
idészakanak. On most Gijra a norvégjaihoz megy, vagy mar ott is van — én sajnos ezen
a nyaron nem hagyhatom el a varost — és csak innét vagyodom a vad tajakra,

amelyekrdl On beszélt nekem.” (Demény, 1976, p. 167)

Delius beszamoldinak hatasara utazik el Bartok Norvégidba, amely az egyetlen, pusztan
pihenéssel toltott utazasa volt. Ez az utazas testi és lelki hataratlépésnek tekinthetd Bartok

¢letében, hiszen kordbban nem tapasztalt koriilmeények kozott toltottek ezt az utazast.

2.2.3.2. Nokép

Bartok az egyetemes filozofiai fejtegetései mellett a ndk helyzetével is sokat foglalkozott.
Az els6dleges minta szamara természetesen az édesanyja €s az 6 ndvére, [rma néni volt,
akiket erkolcsileg példaértékiinek tekintett és szoros kapcsolat flizte hozzajuk. A noi
mintdk mellett életfilozofiai olvasméanyai soran is szdmos rokon gondolatra talalt.
Nietczshe Menschliches, Allzumenschliches miive nyoméan 1905-ben hosszabb levélben
irja meg hugénak a ndi egyenjoglisagrol, illetve annak hidnyar6l alkotott nézeteit.
Erdekesség, hogy a kovetkezé sorokat Bartok két nappal Fabian Felicie halala utan irja
huganak, ami alapjan feltételezhetjiik, hogy Felicie valamilyen hasonl6 igazsagtalansag

miatt vethetett véget az életének (bar Bartdkot természetesen huga érdeklédése is
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vezethette e gondolatok megfogalmazasara, e sorok utdn ugyanis még hosszasan okitja

hugat az idealis n6képrol):

»Az asszony fliggetleniti magat azzal, hogy maga is szerez [anyagi javakat].
Szembetling itt egy Oridsi igazsagtalansag: az asszony gyongébb mint a férfi, mégis
dupla hivatés var rd: a gyermeknevelés, €s a kenyérkereset. Ezt az igazsagtalansagot
szocialis uton lehetne bizonyos médon enyhiteni. Hanem persze konnyen nem lehetne

annyi gyokeres ujitast behozni.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 127).

A n6krdl alkotott nézetei azon kevesek kozé tartozik, melyet élete végéig
fenntartott. 1907-ben a fentiekhez nagyon hasonld moédon nyilvanul meg egy Geyer

Stefinek irt levélben:

A nonek kétszeres oka van erre a torekvésre [mindentdl fiiggetlenedni] (ha testi erével
nem is gy6zi ugy mint mi, de lelki ereje van annyi, tan tobb is). A természet amugy is
mostohan bant vele, mikor a férfinél gyengébbnek alkotta. Hiszen rendesen kettds
feladat var rd: nemcsak a gyermekalkotas és nevelés sulyos terhe nehezedik vallara,
még sajat ¢életét is kell hogy sajat maga tartsa fonn. Ez a rendes allapot: igy van ez a
parasztoknal, a félvad népeknél vagyis az emberiség 99%-nal. S6t még az uri
osztalyoknal is elég gyakran megesik. Ennek kiegyenlitésére 2 mod van: vagy az a
férfi tartja el a ndt, akitdl gyerekei vannak — de ez felfogdsom szerint nem moralis
helyzet, mert igy a nd bizonyos tekintetben szolgai helyzetbe siilyed. Vagy pedig a n6é
igyekszik lelki erejének fejlesztésével ellensulyozni a mennyire lehet testi erejének
gyarlosagat, hogy teljes fiiggetlenségét megdrizze. A természet okozta
igazsagtalansagot az még — sajnos nem tiintetheti el. En azt hiszem, hogy ez a kiilénos
allapot egy késdbben fellépd s jelenleg mar évtizezredek Ota fonnallo természetellenes
hajlamnak tulajdonithatd, mely a parvalasztasnal mutatkozott. Mert aligha volt ez igy
az els6 embernél, minthogy a legtobb allatfajnal nincs igy. SOt akarhany speciesnél a
ndstény a természet rendjének megfeleldleg erésebb. Kissé tulsdgosan elkalandoztam
a darvinizmus felé — pedig csak az 6nallositas sziikségességét akartam bizonyitani.”

(Sacher, 1979, p. 21-22)

Mint korabban lattuk, Bartok a Stefivel valé ismerkedés iddszakdban olvassa épp

Rousseau Emiljét, és olvasas kozben sem rejti véka ala véleményét. Rousseau egy helyen
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arossz erkolcsok ellenszereként értékeli a csalad fogalmat. Ebben a kontextusban szerinte
a csalad erdsiti a koteléket a két sziil6 és a gyermek kozott, valamint kifejti azt is, hogy a
nd szamdra a legkedvesebb elfoglaltsag egyediill a haz rendben tartdsa és férje
szorakoztatasa lehet. E sorokat olvasva Bartok a , larifari” széljegyzettel latja el Rousseau
gondolatait (Rousseau, 1902, p. 24)

Tiz évvel késébb, 1917-ben a nyilvanossag felé is kinyilvanitja, hogy tamogatja a
ndi egyenjogusagot €s a nok valasztdjogat. Mint halado szellemi és kiemelkedé magyar
miivészt, Bartokot is megkereste a kor feminista folydirata A NO, melynek 6 igy

nyilatkozott:

,Feltétleniil hive vagyok a n6i véalasztdjognak, mert igazsagtalansag roluk rendelkezni
nélkiilok. A kérdéssel nem foglalkoztam kozelebbrdl, egyéni hozzaszéldsom nincs, a
mivészetben sem latom felszabaditoé hatasat, mert ezen a téren kinek tehetsége volt,
az nemre val6 tekintet nélkiil érvényesiilt. De bizonyos, hogy szocialis, kulturalis téren
fontos eredményeket fog a jogegyenldség felmutathatni. Hiszen a hdzassdg mai
formaja s a hazassagi jog még azokbol a régi idékbol szarmazik, mikor a nd tulajdonat
képezte a férfinek, mikor az volt a beallitasa, hogy a férfi jobbagya legyen s maga a
torténeti fejlodés koveteli, hogy a nd jogat mai korhoz ill6bb, modern térvények
szabidk meg.

— Még egyet, — mondja Bartok rovid gondolkodas utan, ugy-e a valasztdjogi
javaslatba — hir szerint — csak a nd aktiv valasztojogat kapcsoltak? A
valaszthatosagat mell6zték? Ezt nem tartom helyesnek, mert ez megint csak

igazsagtalan, felemas és tul kdzvetett megoldéasa a helyzetnek.” (Dénes, 1917, p. 173)

A fenti véleményét, miszerint a tehetséget nemtdl fliggetleniil értékeli, bizonyitja, hogy
1938 februar 10-én, koncertet is vallalt a Budapesti N61 Zenekarral, melyen Mozart c-
moll zongoraversenyét jatszotta Sandor Frigyes vezényletével (Ifj. Bartok, 2021, p. 388).

A ndkkel valo tiszteletteljes és elismerd banasmod Bartok szamos fényképén is
megjelenik. Ezt bizonyitja kdvetkezd, a képelemzési munkank nyomén kivalasztott 1.

kép.
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1. kép 1923, Dittaval (Bartok Archivum)

A kép 1923-ban késziilt, melyen Bartok masodik feleségével, Dittaval lathato. A térben
semmilyen targyat, berendezést nem latunk, pusztan a beltér falait, ablakait. A hattérben
egy asztal lapjanak széle tlinik fel Bartok és Ditta mogott, amely az asztallap formajabol
itélve valosziniileg az a diszesen faragott és festett asztal, mely a 8-11. képeken teljes
pompéjaban is megjelenik. Ebben a tudatban pedig mintha az asztal egyes motivumai
sejlenének az arnyékban. Az asztal eldterében iil Bartok és Ditta, feltehetden az asztalhoz
tartozo, szintén faragott székeken, de ebbdl sajnos semmi nem lathatd ezen a képen.
Ruhézatukat tekintve Bartok a téle megszokott kozepesen sotét 6ltonyben, nyakkendében
lathato, Ditta pedig egy nagyon vilagos szinli (talan fehér) ujjatlan €s igencsak lenge, bo
szabasu ruhaban. Ruhajanak érdekessége a vallanal 1athato két gombos szabas, mely lehet
disz is, de lehet a konnyli levehetdség érdekében gyakorlatias célu is. Bal karjan egy
karperec és egy kardra is taldlhatd. Ditta hajviselete oldalasan fésiilt és kissé fitisan
rovidre vagott.

Els6 latasra a testtartasuk ¢és testhelyzetiik hordozza a legegyértelmiibb

lizeneteket. Egymas felé fordulva, szimmetrikusan helyezkednek el. Bartok a bal 1abat
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keresztbe téve iil. Eliilsé karjaik a labukon, egymas irdnyaba pihen, masik karjukkal
egymas nyakat oOlelik at. Egy kevés tér van kozottiik, hogy pontosan egymds szemébe
tudjanak nézni. A kép egyértelmiien szandékos, miivészi megkomponalast tiikkréz, mely
nemcsak a fotos elképzelése, de sugarzik rola, hogy a szerepldk is 6nazonosak ebben a
szituacioban.

Bartok tekintete hatarozottsagot és elszantsagot sugaroz, mig Ditta enyhe
mosollyal és bajjal tekint férjére, kissé biccentett fejtartassal, hogy tekintetének iranyaval
felnézhessen Bartokra. Egyértelmiien érezhetd a koztik 1évé szoros kapcsolat és
Osszetartds. Az eddigi kulturdlis fejtegetéseket tekintve a megvaltozott férfi-ndi
kapcsolatra nagyon erdsen reflektald szituacidoban latjuk Oket, egyenranglsagot és
egymas irant érzett tiszteletet sugaroznak, ugyanakkor Ditta lathatéan nagyra tartja férjét
¢és felnéz ra, ami a fejtartasabol és tekintetének felfel¢ irdnyuld szogébdl kovetkezik.
Erdekes azonban ruhjuk eltér arnyalata, ami alapvetéen lehet a véletlen miive, de a
hajuk szintén ellentétes szinével Osszevetjiik, egészen a ,,jin-jang” egysége rajzolodik ki,
ezaltal az egyenranglsag mellett az egymast kiegészitd, egymdasba olvadd hazastarsi
kotelék is megelevenedik.

A korszakban igencsak jellemzé Ditta viselete mind a ruhdzat, mind a haj
tekintetében. A nagyon b0 szabasi ruhdzata alapvetéen az életmodreformokban
gyokerezd, majd a mozdulatmiivészek altal elterjedt un. zsdkruha vonalat képviseli, mely
éppen az 1920-as években valt a ndi divat alapjava. Hajviselete is a kor divatiranyzatat
képviseli, épp ekkor volt kibontakozoban ugyanis az 0j tipusi ndi szépségideal, a
gar¢onne. A haborua utan tarsadalmilag is egy nagyobb atalakuladson ment keresztiil a n6i
idedl, mely szerint ez a fius tipusi né egyre inkabb 6nalld és szabadon, kotottségektdl
mentesen €l és dolgozik. A ndk a bd és egyenes szabasu, zsdkvonala ruhdkkal igyekeztek
leplezni ndiességliket (Csipes, 2006, 143). Ezeken feliil maga a kardra viselése mar az 1j
idofelfogas meggyokeresedésének a jele, ami ekkor mar a hétkoznapi €let alapvetd és

természetes részét képezte.

2.2.3.3. A csaladi minta 4talakulasa

Vizsgalodasaink nyoméan megallapithatjuk, hogy koranak tendenciaihoz képest Bartok

¢letvitele, ezaltal csaladi ¢életformadja is egy 1), modern csalddeszményt testesitett meg.
A n6krdl alkotott, az emancipacidt tdmogatd véleménye mellett a férfi és nd

szerelmi kapcsolatarol is olyan elképzeléseket olvashatunk a Stefinek irt levelekben,
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amelyek hosszabb tdvon is meghatarozdak maradtak Bartok felfogasaban. Ilyen példaul

a hliségrdl alkotott képe:

., Még valamit az »6rok hiiség«rdl. En nem mondom ezt abszolut lehetetlennek. Csak
relativnak. Forduljunk példdhoz: 2-en egyiitt €lnek az ,,06rok hliség” jelige arnyékaban.
Mindkettd meg van gy6zddve ennek fontossagarol. Kozeledik egy harmadik. Az egyik
észreveszi, hogy ebbdl baj lehet. Csak egy modja van az ellenéllasnak; tavol tartja
magat erds akarattal att6l a 3.-t6l. Ha ez sikertil, s az a harmadik letiinik a latohatarrol,
akkor minden rendben van. De ha nem tdéle fiigg hogy a harmadik &llandéan
kozeliikben marad, akkor annak a kettének egytittélése nem lesz egyéb csalasnal. Ilyen
»baleset« ellen nincs biztositds! Ebben az esetben a hamis maza egyiittélésnél tobbre
becsiilom s erkdlcsdsebbnek vallom az igazmond6 széjjelvalast. Szinte azt képzelem,
lehetetlen ezt nem helyesnek gondolni, annyira meg vagyok gy6zddve igazamrol.”

(Sacher, 1979, p. 18-19)

Ez a bizonyos harmadik késdbb meg is jelent Bartok ¢letében masodik felesége, Pasztory
Ditta személyében, annak ellenére, hogy példaul Bartok édesanyja gy latta, fia szaméara
elso felesége, Marta az igazan jo feleség: ,,...6 megérti Bélat és mivel olyan eszes, sokat
segithet neki” (Ifj. Bartok, 2021, p. 166).

A vallas erejének megtorésével a templomi hazassagkotés €és a valas fogalma is
atértékelodott Bartok szamdara. Maga is nyilatkozik errdl a szemléletvaltasrol: tizenéves
kordban megdobbentette a polgari hazassagkotés bevezetése, amit fiatal felnéttként mar
erkdlcsosebbnek vélt a templomi hazassagkotésnél (Demény, 1976, p.124).

Szintén a tarsadalmat érintd életreform eszmék hatdsdnak kdszonhetd a cseléd és
a haziasszony szerepeinek atalakuldsa is. Az emancipacios folyamatok sordn egyre
erdsodo és fiiggetlenedd nd immar nemcsak parvalasztas céljabol pallérozza elméjét €s
egyéb képességeit, hanem a tanulds a nd szabad szellemének és fiiggetlenségének
megteremtésében jatszik szerepet. Ugyanakkor ez a cselekvdképes, dolgozo nd olyan, a
haz koriili egyéb teenddket is képes ellatni, melyek korabban a cselédek feladatkdrébe
tartoztak. Ennek jo péld4ja Bartok mindkét felesége, akik szdmara — polgari értékrenden
nevelkedve — Gjdonsagnak szamitott példaul az onfenntart6 kertmiivelés (errdl lasd még
a 2.3. fejezetet).

Bar a kovetkezd fejezetek sordn még részletesen foglalkozunk a gyermek

kérdésével, itt is fontos megjegyezni, hogy ¢€desanyjanak nevelési stilusa és a
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reformpedagogiai eszmék nyoman Bartok vélekedése szerint is a tekintélyelviiség
korlatozolag hat a gyermekre €s a szabad szellemére nézve. Ezért Bartok az 0 eszméket
kovetve igyekezett gyermekeit nevelni. Az 1j eszmék mentén a szabad szellemet helyezi

elétérbe a férfi, a nd és a gyermek vonatkozasaban egyarant.!”

2.2.4. Pedagogiai Osszefiiggések

A kutatas soran e témakorben harom 11j 0sszefiiggés is feltarult. Bartok embertarsaihoz és
a tarsadalomhoz f{iz6d6 viszonyéaban a legszembetlin6bb a kapcsolatainak mindsége altal
meghatdrozott attitlidje. A hozzé kozel alloknak szerencséjiik volt megtapasztalni Bartok

igazan oldott és szérakoztatd személyiségét:

»Bartok Béla jelenlétében a hangulatnak nem kellett mindig komolynak lennie.
Ellenkez6leg, megfeleld tarsasdgban jokedvi és szorakoztatd volt, 6 volt a tarsasag
lelke. Ha arra kérték, meséljen népdalgyiijté tjardl, mindenkinek emlékezetes estét
szerzett. Ha jo kedve volt, kissé pajzén is tudott lenni, és tekintélyes holgyeket tudott
meghokkenteni azzal, hogy sajat gylijtésii népdalokat idézett — a tudomédny nevében

természetesen” (Bartok, 2004, p. 198-99)

Tobb emlékezés, koztiik Péter fia is megerdsiti, hogy Bartok a gyermekek korében érezte
legjobban magat, nagyon szerette nézni boldog és vidam jatékukat (részletesebben lasd
még Bartok, 2004, Bonis, 1981, 1995). 1921 szilveszterén ,Bartokék a széllasadod
Lukécs-csalad tarsasagaban toltik, jo hangulatban. Bartok még tancol is Lukacs Jozsef 10
éves unokajaval, Lukacs-Lessner Editkével.” (Ifj. Bartok, 2021, p. 182)

A népdalgyiijtd utak soran Bartok gyakran iitk6zott a nehézkes kapcesolatfelvétel
probléméjaba. Az 0j tarsadalmi és kulturdlis kozeg megismerése és a velik valo
kapcsolatfelvétel olyan szimbolikus cselekvésnek tekinthetd, amely soran kulturalis
hataratlépések, ezaltal beavatasi folyamatok zajlanak. Ezek a kiilonb6z6 tarsadalmi
mezOk kozt zajlo beavatasi ritusok és az ezeket lebonyolitd személyek az ismeretszerzés
¢s a kapcsolatteremtés legfobb elemei. Egy 10j, rdadasul a civilizaciotol rejtetten maradt
kultaraval valé kapcsolatteremtéshez Bartoknak sok segitségre volt sziiksége, melyet a
megismerni kivant kozosség egyik jelentds tagjatdl kaphatta meg. Ezeknek az

embereknek a kozosségen belill elfoglalt pozicidjuk volt a kules a sikeres

10 Erdekes megfigyelés, hogy a legtobb hasonlo értékeket képviseld miivész és gondolkodd kortarsainak
egy része nem ¢lt csaladi életet, de legtobbjiiknek nem is sziilettek sajat gyermekeik.
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kapcsolatfelvételhez: a kozosség altal mélyen tisztelt és elfogadott személyek, akik
képzettek ¢€s irdstudok voltak, ezaltal a civilizdcioval valamilyen szinten kapcsolatban
alltak (pl. papok, a torok herceg vagy Algéria kormanyzdja. Ifj. Bartok, 2021, p. 135). A
beavatd személyek fontossagat Bartok is tobbszor kiemeli, akik természetesen nemcsak
a kapcsolatteremtésben segitettek, hanem személyesen elkisérték Bartokot, ¢&s
jelenlétiikkel athidaltdk az ismeretlen Bartok és a bizalmatlan parasztok kozti kulturalis

¢és személyes szakadékot:

»Ma ligyes vezetdvel lanyos hazakhoz mentiink, ahol révid 6t percek utan mar szolt
az ének. Mig tegnap! 1/2 6rai rabeszélés utan egy dal, aztdn megint ndgatas aztan
megint egy dal stb. — Ma egy 70 soros, egy 50 soros balladat jegyeztem fel. Egy sereg
uj tanc fajta bukkant eld, az egyiket a »dudureanca«-t 2 lany jarja 1 legénnyel. Ilyen

polygamikus tancot sem talaltam eddig.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 222)

A dalgytijtés — hala a papnak — illetve papoknak — elég szépen halad. Roppantul
imponalnak a népnek — ellentétben a tanitokkal, és csakis ennek kdszonhetd az
eredmény, kiilonben a nép nem nyitné a szajat énekre. Es vonakodasanak lélektani oka
ez: azt hiszi, hogy szégyent hoz magéra, falujara azzal, hogy énekel ilyen »orszagos
gyaszban«. Nem pedig mintha 6 maga csakugyan olyan végteleniil gyaszolna. De a
papja kedvéért megteszi, és méghozza legviddmabban, kacagva. (Ifj. Bartok, 1981, p.
242)

A kapcsolatfelvétel soran e liminalis személyeknek nemcsak a személyes jelenléte a
fontos, hanem hogy elismerd szavakkal, pozitiv értékeléssel is segitsék Bartokot a
kozosség iranyaba. Ez a folyamat nemcsak a kiilonb6z0 kultarak kozti kapcsolatfelvételre
vonatkoztathatok, hanem ahogyan a fejezet elején lathattuk, egy fiatal mlivész, mint
Bartok miivészi vérkeringésbe épiilésére is adaptalhato.

A fenti sorokban mar vilagossa valt a személyes jelenlét mint szimbolikus
cselekvés jelentdsége. Ugyanilyen szimbolikus moddon értelmezhetd Bartok egyes
személyes latogatasa vagy kozosségvallaldsa is, mint amikor az egyes tarsuldsoknal
vallalt eléadast, koncertet, vagy példaul a néi egyenjogisdg mellett kiallva az 1938-as

fellépése a Budapesti NOi Zenekarral (If]. Bartok, 2021, p. 388).
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2.3. Bartok életének és muvészetének életmddreform vonatkozasai

A torténeti attekintésben az életreformok gydkereirdl és jelentdségérdl vazlatosan mar
esett sz0. A kovetkezokben azt vizsgaljuk majd, hogy az életmodreform mozgalmak
miként hatottak Bartok életvilagara. Mivel életében az egyes életreform elemek
kiilonb6z6é iddszakokban jelentek meg, igy ebben a fejezetben a vezérfonalat az
¢letreform irdnyzatok kiilonbozd sajatossagai adjak, igy csak masodlagos funkcidja lesz
az idérendben val6 torténetirasnak.

Az 1j, modern ember erds, egészséges, szabad, testben €s szellemben egyarant
fiiggetlen. Ez az uj ember azonban nem sziilethet meg egyik naprol a mésikra, ezért nap
mint nap le kell kiizdenie sajat magat, korabbi énjét, ezaltal feliilkerekednie sajat magan.
Ennek nyomén a romantika és a modern kor elemeinek folyamatos keveredésébdl sajatos
emberidedlok alakulnak ki a szdzadfordulora.

Az 1800-as évek masodik felében ¢és végén gyermekkorukat él6 mivészek
¢lettorténetei kisérteties hasonlosagot mutatnak. Csak néhany példa a vilagbol: Korosfoi-
Kriesch Aladar magyar festd, Frederick Matthias Alexander ausztral szinész és Bartok
Béla is gyermekkoranak szinte minden idejét a természetben toltotte. Jellemzé rajuk,
hogy betegségekre hajlamos, gyenge, torékeny alkatuk volt. A betegségek megélése és az
6nallo felfedezések alakitottak ki ezekben a késObb reformer személyekben a modern kor
tudatos, fegyelmezett, sajat magat teljes mértékben iranyitani, gydgyitani képes 1j ember
idealjat. Ezek a jellemzdk altalanos tendenciava valtak a szdzadfordulora €s a maganélet
mellett az 1) mlivészeti iranyokat is megalapoztak.

Ekkoriban keriilt eltérbe az egészségmegdrzés, melynek 1ényege, hogy az ember
felkészitse testét és lelkét, hogy ellenalld legyen a civilizacidval szemben, az érzelmi
talfitottséggel szemben és hogy kész legyen befogadni 10 tapasztalatokat, valamint
aladzatosan ¢s tisztelettel tudjon egyiitt élni a természettel. Az emberi test és a természet
kapcsolatanak egészséges megélésére jott 1étre az un. szabad test kultura, mely magaba
foglalta a kiilonboz0, elsd sorban német teriileteken népszeri naturista mozgalmakat
(nudizmus, nap- és levegdfiirdd), gimnasztikai €s sportmozgalmakat, tura egyesiileteket
¢s téli sportokat stb. Ezek a mozgalmak a természetes mozgas, a természetes testkultara
személyiségformalo, neveld hatdsat hangoztattak, egytttal szamukra a természetesség a

sz€pség szinonimajava valt.
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2.3.1. Testkultura — testkép, testtudat, testedzés

Ahogyan az életét roviden attekint0 fejezetben mar szo6 volt réla, Bartok életreformokkal
valo kapcsolata az 1911-es waidbergi szanatoriumi kirandulas kovetkeztében tudatosult
¢és er0s0dott meg a gyakorlatban is. Ha a kirandulads hatésait akarjuk felfedni, érdemes
Osszehasonlitast végezni Bartok életmodjaban a Waidberg el6tti €s utdni jellemzdk
alapjan.

1911 el6tt tanulmanyai és olvasottsiga nyoman az ¢életreform elemeknek
legfoképp a szellemi alapjaival taldlkozott. Betegségei miatt viszont rendszeresen
latogatnia kellett bizonyos gyodgyfiirddket, az ottani kezelések még a hagyomanyos
természetgyogyaszaton alapultak. Gyermekkoraban leginkabb tiidejét érték kiilonféle
bajok (Ifj. Bartok, 1981; Dille, 1996, p. 48; Moreux, 1955, p. 11-12), de mér a harom
hoénapos koraban kapott himldoltas okozta kiiitéses borbetegség is megnehezitette ¢letét.
Emellett a legtobb jellemzés alapjan mindig kistermetii, egész életében torékeny alkat
volt (Dille, 1996), és élete soran, ha ritkabban is, de még szamtalanszor érték kiilonbdzo
betegségek.

A tiidébetegségeit minden esetben kiilonbozd fiirdokurdkkal, magaslati levegdn
val6 pihenéssel tudtak kezelni. Az egyik ilyen, Radegundban tett ktirardl irasos feljegyzés
is fennmaradt édesapja egyik utinapldjaban, ahol leirja a kezelés pontos menetét, ami az
eredeti Preissnitz kiira egyik valtozata volt. Eszerint hajnali 4-kor vizes lepeddbe tekerték
a beteget, 20-30 perc mulva hideg vizes flird6t kapott vagy a vizes lepeddvel jo erésen
végig dorzsolték a testét. Ezutan szaraz lepedot lengetve szaritottdk meg a testet, nyitott
ablak elott. 4:45 koril sétara kiildték a friss levegdre, ahol nem viselhetett kalapot, igy
edzve a testet az id6jaras valtozashoz is. Az Ut a fenyveseken at vitt a forrasokhoz, ahol
forrasvizet kellett inni, hogy lehiitse a gyomrot. Ezt a folyamatot pedig 12 oranként
megismételték (Bartok, 1887, p. 1-3; Ifj. Bartok, 1981, p. 428-429). A kis Béla elkisérte
édesapjat erre az utra, igy a kezelésen mar 0 is kisgyermekként részt vett. Ez az eljaras az
akkoriban viragzéd természetgyogyaszat egyik legismertebb modszere volt, és Bartok
esetében nem egyszerli betegségbdl vald felgyogyulast jelentett, hanem mint ahogyan
maga a kura is igérte, megerdsitette az immunrendszerét, és koran hozzéaszoktatta és
megedzette szervezetét azokhoz a nehéz, hegyi tardkhoz, amiket felnéttként a német
ifjusdgi tiramozgalmak hatdsara tett minden nyaron, hol csaladjaval, hol egyediil. A
kijuld tiidé problémai kapcsan egy izben maga Pavai Vajna is megvizsgélta, aki délebbi
vidékekre javasolt uticélokat Bartoknak és édesanyjanak. Péavai Vajna javaslatira

Meranba utaztak pihenni és gyogyulni (Ifj. Bartok, 2021, p. 38).Erdekesség, hogy Elza
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higa nem szenvedett ilyen jellegli betegségektdl, mint testvére, de nem is viselte jol a
magaslati levegdt €s a hasonl6 kornyezeti hatdsokat (Ifj. Bartok, 2021, p. 21).

Bartok testalkatat tekintve egyéb betegségeket is talaltak a korabeli orvosok. Egy
izben gerincferdiilést diagnosztizaltak nala, amire kevésbé humanus megoldast
javasoltak. A kis Bélanak egy hétig nem volt szabad leiilnie, csak allnia, és ha elfaradt,
csak hanyatt fekve pihenhetett (Moreaux, 1955, p. 11-12). Hamar kideriilt azonban, hogy
valojaban nem volt gerincferdiilése, igy ezt a tipusu karat nem kellett sokaig folytatnia

Ebben a gyermekkori testképben erdsen jelen van a tarsadalom és a kornyezete
megitélése is. A hagyomanyos tarsadalom Bartokot altalanosan gyenge és beteges
alkatinak bélyegezte, ami meghatarozta gyermekkori énképét, €s részben ennek tudhato,
hogy csaladjan (pontosabban leginkabb csak édesanyja rokonsagat beleértve) kiviil nem
vagy nehezen kezdeményezett kapcsolatokat. Mindenesetre maga a betegségtudat és a
gyogyulasvagy Bartok ¢letében ugyanugy fontos kiindulopont, mint a legtobb
¢letmodreformer esetében.

Bartok szamara a természetjaras egyik legkedvesebb szabadidds tevékenységet
jelentette. Szerette a Dunat, egyik gyermekkori zongoramiivében is megorokitette a Duna
folyasa cimmel. 1899-es Pozsonyba koltozéslikkor viszont még azt is kihagyta, hogy a
Dunapartra sétaljon, annyira lekototte a tanulasban valo felzarkozas (Ifj. Bartok, 1981, p.
318). Emellett keveset tudunk mas jellegli testmozgasi szokésairdl. Az iskoldban
testnevelésbdl alapvetden felmentése volt, ugyanakkor téli sportolasra utal egyik 1982-
ben Nagyvaradrdl irt levelében: ,,Még nem lehet itt korcsolyazni, de mar késziil a jég.”
(Ify. Bartok, 1981, p. 13).

1899 februdrjaban és nyaran ismét nagyon beteg lett, hosszabb gydgykezelésekre
szorult. (Ifj. Bartok, 1982, p. 28). Februarban a Pozsonyhoz kdzeli Friedliche Hiittébe
(Cooper, 2015, p. 15), nyaron pedig édesanyjaval Ebenhardra Karinthidba ment
gyogyulni.

Zeneakadémiai évei alatt még tobbszor kell betegség miatt elutaznia
gyogykezelésekre, viszont a tanulmanyai végeztével mar koncertezé zongoramiivészként
tesz utazasokat kiilfoldre, melyek soran igyekszik kirandulasra, helyi nevezetességek
megtekintésére is 1dot szakitani (Ifj. Bartok, 2021, p. 67-91). 1903 nyardn a
koncertszervezések mellett Dohndnyiékat is meglatogatja Gmundenben, majd a szintén
ott nyaral6é Koesslerrel mennek tirdzni Trautmannsdorfba (Ifj. Bartok, 2021, p. 60-61).
Ezzel elkezdddik egy életen 4at tartd szenvedélye a hegyi kirandulasok, tGrazasok

iranyaba. Ezeken az utazdsokon még nagyobb hangsuly keriil a kapcsolatépitésre és
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kapcsolattartasra, ¢és csak késobb alakitja ki azt a szokasat, hogy feltoltddés és
komponalasi munkalatai céljabol eldre megtervezett utazdsokra menjen, kizardlag
csaladjaval vagy akar egyediil (Ifj. Bartok, 2021).

1907-ben keriil el6szor széba a napozas az egyik Geyer Stefinek irott,
gyljtoutjarol szolo levelében: ,,Pierre Loti-t Kanya kozségben olvastam el 3 nap alatt,
részben egy kocsma udvaran e napon siitkérezve.”, és még az eldz6 sorokban emliti, hogy
édesanyjanak is jot tesz egy kis napfény. (Sacher, 1979, p. 49). Bartok leveleiben
korabban nem jelentek meg ilyen jellegi ¢életmodreform elemek, és Kodalynal is
hasonloképpen, 1907 tavaszan jelenik meg eldszor a vagy egy 1j, a varosol messze 1€vo,
¢lhetébb kornyezetbe valod elvonulés irant (Bonis, 1982, p. 34).

Kozismert, hogy Bartok tobb mivészkapcsolatdit vagy zenepedagogiai
szemléletét is javarészt Kodalynak koszonheti, de arrdl mar kevesebben szoélnak, hogy
ugyanilyen jelentés modon segitette az ¢letmddreformokkal vald kapcsolodasat is.
Levelezéseik meglehetdsen hidnyosak e tekintetben, €s a legtobb irasukban is foként a
zenei ¢s népdalgylijtéi tevékenységiikr6l cserélnek informacidkat, eszmét.
Valosziniisithetd viszont, hogy beszélgetéseik soran gyakran szoba keriiltek az ¢életmaod
megvaltoztatasaval kapcsolatos gondolatok, igy fordulhat el az is, hogy a napozas
legeldszor 1907-ben jelenik meg Bartok retorikajaban.

Az igazi fordulopontot 1911-ben, a waidbergi szanatériumban Balazs Bélaval,
Kodallyal és feleségével, Emmaval kozosen tett latogatasuk hozta meg Bartok szamara.
Az 1) ¢letmdd kialakitdsa mellett Bartok teljes identitdsaban hataratlépést jelentett ez az
utazas, példanak okaért képes volt torékeny alkata ellenére megterheld, komoly fizikai
erdt kivano tirdzasokra (pl. 1912-ben Norvégiaban), a népdalgy(ijté utak soran vagy az
extrém hdségben Torokorszagban. Az egyéb hataratlépésekrdl az egyes fejezetekben
részletesebben még lesz szo.

A waidbergi kirandulas utdn egész életében megtartotta az ott tapasztaltakat és
beépitette az életvitelébe az ott szerzett ismereteket. Elso felesége, Ziegler Marta emlékei
szerint reggelente tornazott Miiller Mein system cimii konyvének gyakorlatai alapjan,
napfiird6zott és kozben dolgozott, nyelvet tanult, hangszerelt. Naponta sétalt, legtobbszor
a csaladjaval. A waidbergi Licht Luft szanatériumbol hozott labdajatékot is szivesen
jatszotta veliik.

Bartok a nyéari utazésaira szinte mar ritudlis modon késziilt. Méar 1908-ban egy
Thoman Istvanhoz irott levelében megemliti Karl Baedeker egyik utikonyvét. A

konyvsorozatot késobb élete soran is szivesen forgatta, mar tavasz elott keresgélte a
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térképeket, hirdetéseket (Bonis, 1981, p. 122-124), hogy kivalaszthassa nyaraldsa
helyszineit. A német életreform egyik jelentés mozgalma a Wandervogel ifjusagi
taramozgalom, ami a magyar reformerek korében is elterjedt, igy erés parhuzam vonhatéd
a mozgalom eszméi és Bartok kirandulasvagya kozott is.

Bartok munkavégzésére is jelentdés hatast gyakoroltak a testedzések és az
alloképességet fejlesztd tirazasok. A népdalgytlijté utak komoly erdfeszitést, testi, lelki
felkésziltséget igényeltek a gyiijtoktol, amit a ,torékeny” alkata Bartok testi-lelki
erejének napi szintl edzésével karban tudott tartani. Tovabba koncertezo
zongoramiivészként is nélkiilozhetetlen volt szdmara az alloképesség fejlesztése és

megorzése.

»A szellemi munka mellett a test edzését is fontosnak tartotta apam; minden
egészségiigyi vivmanynak lelkes hive volt. A szazad elején elterjedt nap- és levegd
kultira mozgalom céljait — részben Kodaly hatasara — minden alkalmas modon
igyekezett kovetni. Kertes lakdsainkban, ha jo volt az id6, mindig a szabadban
dolgozott; amennyire a koriilmények engedték, levetkdzve, fején a nap elleni

védekezésiil négy csomora kotott zsebkenddvel.” (Bonis, 1981, p. 64).

Bartok életében egyszerre volt jelen a betegség ¢és az emberfeletti erd.
Gyermekkori betegségei felndtt kordban sem hagytak el teljesen. Minden tavasszal
asztmaban szenvedett (Bartok, 2004, p. 15), tobb izben lett lazas beteg, egy alkalommal
jégtomlo kellett, hogy lehiitsek a lazat (Ifj. Bartok, 2021, p. 167). Ugyanakkor olyan
turdkon vett részt, amik testi-lelki kihivast jelentettek szamara (pl. Svajc, Norvégia,
Torokorszag vagy a népdalgylijté utak). A tirdzasok soran tobbszor megtapasztalta a
természet Oserejét. A nyaraldsok megtervezése a lelki rahangolodasokkal egytitt
(felkésziilés a transzcendens megtapasztalasara) sajatos ritusokat alkottak életében. Ezek
a testi-lelki felkésziilések munkabirdsara is nagy hatast gyakoroltak, nemcsak az 1j
¢lményekre, hanem a szinpadi fizikai teljesitményre is felkészitették és szinten tartottak
Ot. Ennek a kettdsségnek, a torékenység €s emberfeletti erd tudataban érdemes Bartokra
tekinteni.

Alexander és Laban szemléletének gyokerei, miszerint az ember tudatosan ¢€s
alaposan tudja vizsgéalni sajat testét, anatomidjat és mozgasanak helyes vagy helytelen
voltat, mar kordbban, Kodaly hatasara Bartoknal is megjelentek. O maga jol ismerte a

jéaras anatomidjat, puha, gordiilo Iéptei voltak (Bartok, 2004, p. 188; Bonis, 1995, p. 149).
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Azonban mig Alexander és Laban ezt a szemléletet mivészetiik tokéletesitésére
hasznaltak, addig Bartok a mozgéselemzés és mozgasfejlesztés tekintetében megmaradt
Azt meg kell jegyezni, hogy zongorajatékanak helyes technikdja, amit Thoman Istvantol
tanult zeneakadémiai évei alatt, és amit Thoman maga Lisztt6l tanulhatott, teljesen
természetes volt Bartok szamara. Az Onfelfedezés alapjait ezéaltal Lisztnek
tulajdonithatjuk, arrél pedig nincs adatunk, hogy Bartok sajat jatéktechnikdjat hosszabb

tavon is ugyanilyen tudatossaggal analizélta volna.

2.3.1.1. Btkezés

A kor uj tipusu testképében az egészséges, zsir- és hiismentes étkezés nemcsak magara az
egészségre volt hatdssal, hanem ezéltal egy Ujfajta testalkat-idedl is kibontakozoban volt.
Az életmodot megreformald eszmék a korabeli étkezési szokasokat is atalakitottak. A
hagyomanyos étkezések zsiros, husos ételekbdl alltak, kevés zoldség kiséretében. Bartok
a gyogyfiirddkben tett latogatdsai és kezelései sordn mar kordn megismerkedett a
természetgyogyaszatra  alapozott  egészséges  étkezéssel. E  kurdk  sordn
kiegyensulyozottabb étrendet kovethettek a gyogyulni és feltoltédni vagyod vendégek.
Valosziniileg az itt tapasztalt természetgyogyaszat hatasara késébb a ,,kolera veszély ellen
védekezve (...) er0s fokhagyma-ktraba kezdett” (Bonis, 1981, p. 65)

Bartok testalkata és ingadozo egészségi allapota miatt 4llandoan hizokuarat kellett
tartania, ami a csaladjanak irt leveleiben jol nyomonkdvethetd (Ifj. Bartok, 1981). Ahhoz
képest, hogy Bartok meglehetdsen kevés témakorben ¢€s sokszor sziikszavian irt
szeretteinek, nagy aranyban szOl az étkezéseirdl €s testsulyanak valtozdsair6l. Az
ennivalo mindig bdséges kellett, hogy legyen, édesanyja rendszeresen szamonkérte, hogy
eszik-e rendesen. Még felndtt koraban is gyakran ir jelentést édesanyjanak és feleségeinek
1S az utazasai, gylijtéutjai soran kapott kosztrol és teststilyanak alakulasar6l. 1904
Juniusaban a Gerlice pusztai tartozkodasa alatt jo ellatasarol tudosit: ,,sok csirke, reggeli,
ozsonna csokoladé stb.” (Ifj. Bartok, 2021, p. 70). 1918 jaliusaban hizokurara utazik
hugahoz Kertmeg pusztdra, ahonnan 6rommel irja feleségének, hogy 10 nap alatt 46
kilorol 49 kilora sikertilt hiznia, leszokott a dohanyzasrol, és nem mellesleg minden nap
tornazik (Ifj. Bartok, 2021, p. 164). A testsuly még 1937-ben is fontos adatnak szamit, ,,a
Csalan uti haz erkélyén iilve napozés kozben levelet ir feleségének, megirja, hogy el6z6
nap jart édesanyjaéknal és Dr. Hollo Gyuldnal, aki 50 kg.-ot mért, meg volt elégedve”
(Ifj. Bartok, 2021, p. 380).
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Bartok ugyan egész ¢letében kovette a hizokurakat és kinosan ellendrizte
testsulyat, ugyanezt nem varta el a csaladjatol. A kovetkezd rovid torténetben az
egészséges, felesleges sulytol mentes testkép mellett az is fontos, hogy az ember tisztaban
legyen sajat testének sziikségleteivel: ,,Az étkezéseknél anydm mindig unszolt, hogy
egyek még egy kicsit, de ampamnak mas volt a véleménye: »Nem disznd, hogy
meghizlaljuk a télre!«” (Bartok, 2004, p. 198).

Az ételek elkészitése soran fontos volt Bartok szdmara, hogy az alapanyagokat
otthon termessz€k, hiszen az ipar az ételek és alapanyagok gyartdsaba és termesztésébe
mar akkoriban betort, és a termelés soran koztudottan alkalmazott vegyszereket.

A hagyomanyos étrendhez képest radikalisabb irdny volt a vegetarianizmus, amit
mar Wagner és Tolsztoj is kovetett. Magéval a vegetarianizmussal valosziniileg szintén
koran talalkozhatott Bartok is, de kiprobalni csak a waidbergi nyaraléds soran batorkodott.
Kodaly korabban idézett, 1908-as drezdai levelében példaul mar felhivja Bartok
figyelmét arra, hogy abban a szanatoriumban milyen jo az étkezés, bar nem jegyzi meg
pontosan, hogy az vegetarianus lenne (Legény, 1982, p. 43).

Bartok els6 felesége emlékezése szerint a vegetarianus étrendet éveken keresztiil
megtartotta, ,kiilfoldi utjai alatt azonban nem tartotta magat szigorian ehhez az
étrendhez, hanem lehetdleg mindig az ottani orszag vagy varos ételspecialitasait probalta
ki, ebben is az ujat, az érdekeset keresve.” (Bonis, 1995, p. 42). Mésodik felesége is
hasonloképp irja le Bartok étkezési szokdsait: nagyon igényes volt az étkezésre és az
ételek mindségére, viszont amihez hozzaszokott, azt szerette megtartani. Ditta azt is
1981, p. 124). Péter fia igy emlékezik apja egészéges étkezési szokasirdl, melyben a

tudatos testkép is megjelenik:

,,O0sztdnds érzéke volt az orvosi problémakhoz. Elkeriilte a szinezett élelmiszereket,
bar a katrany festékek rakkeltd hatasa akkor még nem volt kdztudott. Maga jott ra,
hogy hogyan banjon a sajat, gyenge emésztdrendszerével: ndlunk a borsot, babot és
hasonldkat passzirozva, héj nélkiil talaltak; a salatat apam forrazva kapta, oly modon,
hogy az Ontet (aminek a legnagyobb része viz volt) forron keriilt ra. (...) Szigortan
betartotta a sajat szabalyait, és nagyon kevés baja volt a gyomréval.” (Bartok, 2004, p.
215-216)
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Maguk az étkezések idépontja mar nem volt ennyire szigoru, mindig a reggeli (vagy akar
napkdzbeni) ébredéshez igazodott
Az amerikai évek alatt nem tudta megkedvelni az amerikai ételeket, igy Ditta

fozO6tt szamara. Az alabbi levelet Péter fidnak irta, mar halalanak évében:

»Egészen jol megvagyunk hus nélkiil, zsir nélkiil (ugyan van még egy kis palack
zsiradékunk, de arra ugy vigyazunk, mintha folyékony arany volna). Cukor helyett
egyre tObb mézet hasznalunk; sok nyers hagymat és egyéb zoldségfélét esziink. Anyu
nagyszeru zsirtalan leveseket tud késziteni — — — Egyaltalan az az érzésem, hogy
az ilyenfajta koszt sokkal egészségesebb, mint a szokasos. SOt talan még izletesebb

is.”!! (Bartok, 2004, p. 129).

Reiner Frigyes emléke szerint ,.egyetlen amerikai italt fogyasztott csak szivesen: a
narancslevet.” (Bonis, 1995, p. 35)

Az étkezés nemcsak az egészségmeglOrzés szempontjabol volt kiemelten fontos,
hanem az életreform szemléletek egyik sarkalatos pontjaként az 0j tarsadalmi ritusok

megteremtésére is kivalod lehetdséget adott.

»Mar egészen beleszoktam, hogy inas tolja a széket alam, mikor ebédhez 1ilok, a talbol
is mar elég ligyesen porcidzom az ételt tdnyéromra és nem mellé; ebéd utdn a
borfotelben sem érzek mar tul nagy géne-t. De azért még most is, st naprol napra
furcsabb, hogy minden mekkora apparatussal folyik: mekkora kdzus minden egyes
étkezés! Mig az asztalt megteritik, mig azt a temérdek edényfélét rahelyezik — mig az
inasok géalaba 6ltoznek — mikor méar minden rendben van, makulatlan fehér keztyfit
huznak, kitarjak az ajtoszarnyakat és aztan »feierlicher Einzug der Géste zu Tisch«.

Ennyi hitho, munka, pompa minden falas eldtt! Mesterkélt életmod! Cikornyalt stilus.’

(Ifj. Bartok, 1981, p. 280).

fgy irja le Bartok egyik élményét egy felsészaszberei utjarol, 1918-bol. A torténet jol
reprezentalja azt a kiiiresedett és szinte kanonna merevedett szokassort, amelyet a polgari
étkezések alkalmaval végeztek az emberek. Bartok egész életében az ilyesfajta

értelmetlen szokasok ellen harcolt.

"' Bar els6 latésra a vegetarianizmus tiikroz6dik e sorokbol, a hattérben mégis felismerhet az a szegénység
¢és kényszerii helyzet, amiben Bartok utolso éveit toltotte.
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Az életreform mozgalmakban az étkezési szokasok tarsadalmisaga is 1) kontdsbe
kertilt. A legjelentdsebb valtozasokat a kiillonbdzé kommundk szokasaiban talalhatjuk,
mint pl. a G6doll61 Miivésztelepen. Mint mas tarsaik, a godolldi reformerek is 0j étkezési
ritusokat alkottak meg a tartalom fiiggvényében. A hagyomanyos kozos evés formaja
megmaradt, de a hangstly a kozdsségre, egyiittlétre, az egészséges taplalkozasra és a
tarsadalmi konvencioktdl mentes, j6 hangulatra terel6dott, ahogy azt a kovetkezd idézet

is példazza:

,Hat iillink az tinnepi asztalnal, font a vendégek, lejjebb a gyerekek. A legidésebb nem
szereti a paradicsomlevest és az egészet kikanalazta a fehér abroszra. S az apja még el
sem pirult, meg se szidta érte. Csak iilt az asztalfon, az 6 szokott szelid mosolyaval, és
a riadt vendégeknek azt kezdte magyarazni, hogy a gyerekek 6sztone még romlatlan,
nem szabad megtorni polgari konvencidk kedvéért. Ok érzik, mi kell nekik, és mint az
allatok, kivalogatjak maguknak a sziikséges étrendet.” (Remsey, 1992, p. 25, id. Szabo,
2003, p. 45)

Bartok néhany rovid latogatéstol eltekintve nem vett részt aktivan az egyes kommundk
ilyen jellegli kozosségi programjaiban, de szokéasaik formait 6 is atvette. A fentiek alapjan
megallapithatjuk, hogy az onreform tevékenységeken beliil egy belsd, zart kommuna
tevékenységet folytatott sziik csaladi korében, sajat lakdsukban, kertjiikben. Bartok
Szeretett csaladjaval a kertben étkezni, ahol a természetben, novényeik és allataik
kozelében tolthették az evésidot. Ez a tipust étkezi szokdsrend szintén értelmezhetd
szimbolikus cselekvésként, melyben a reform eszmék reprezentalddnak. Visszatérnek a
kozos étkezés 6si alapelemeihez, szimbolikusan rendezik a teret (szintén a természethez
alkalmazkodva), és immar nem fegyelmeznek a ritusok, hanem az emberek kozti
felszabadult lelki-szellemi 0sszekapcsolodast segitik. Ezt jeleniti meg a kdvetkezo, 2.

szamu kép.
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2. kép (Bénis, 2006, p. 198)

A kép Vészton, Kertmegpusztan késziilt, 1920 augusztusaban, Batok huganak és férjének
birtokan. A képen nyolc szerepld lathato, harom gyermek (két fiti és egy lany, kiillonb6z6
korosztalyuak) és ot feln6tt. A képen harom személy ismerhetd fel, bal oldalon Bartok,
aki jobb karjaval fiat, Bélat dleli a konyokénél fogva, bal karjaval pedig hugat, Elzat
karolja at a vallan. A tobbiek feltehetden a hazi személyzethez tartoznak. A jobb oldalon
allo két holgyet csipore tett kézzel lathatjuk. A kertben tartézkodnak, hattérben a haz fala
¢és egy ablaka, valamint bokrok, fak lathatok. Ruhazatukat tekintve mindannyian vildgos
6ltdzetben vannak a nyari meleg miatt.

A szereplOk egy fidkos kerti asztal koriil allnak mindannyian (amelyen feltehetéen
még teritd sincs), e pillanatban étkeznek, az el6térben két szEék tamlajanak részlete latszik.
Az asztalon ételek és konyhai eszk6zok vannak, de pontosabban taldn a kenyeret,
valamint az asztal kozepén egy nagyobb edényt lehet pontosabban latni, benne egy
merdkanallal. A szereplok koziil csak Bartok és fia néz a lencsébe, a tobbiek mindannyian
mas pozicidoban, mas dologra fokuszalva helyezkednek el. A hangulat épp vidam, a jobb
oldalon all6 holgy épp nevet valamin, de Bartdk arcan is nyugodt mosoly latszik. Elza
épp egy falattal a szajaban lett lencsevégre kapva, de a két fiigyermek is épp beleharap a

kenyerébe.
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A kor tarsadalmi ritusainak, pontosabban étkezési szokasainak kontextusaban
meglehetdsen Gjszerti képpel van dolgunk. A korban szokdsos, szigoru ritudlis rendet
kovetd arisztokratikus étkezések jellegzetességeivel ellentétben itt a szabad térben, a
természetben jarunk, a kép szerepléi épp allva, raadasul evdeszkoz nélkiil, kézzel
étkeznek. A térbeli elhelyezkedésiik is érdekes, A gyermekek ¢és a személyzet is egyiitt
étkezik, rendszer és hierarchiai megkotés nélkiil helyezkedtek el az asztal koriil, teljes
mértékben véletlenszertien. Egyediill Bartok pozicidja jellegzetes ¢és szandékos: a
hattérbol tamogato, 6rz0 attitiiddel all, és azaltal, hogy atkarolja kozvetlen csaladtagjait,
hangsulyossa teszi a veliikk vald szoros kapcsolatat. Bartok az egyetlen feln6tt férfi a
képen, személyébdl sugarzik a korban j tipusu, szeretd és gondoskodd apa- és csaladfo
szerep is.

E jelenet étkezéshez kapcsolddo jellemzdi vidéken természetesek, ugyanakkor az
¢életreformok koziil a varosi kertkultura és a kommunamozgalmak egyik jelentds elemét
idézik. Bartokék e pillanatban tehat olyan autentikus kdrnyezetben és forméaban vannak
jelen, amely az ¢életreformoknak is meghataroz6 eleme lesz. Bartok pedig lathatdéan
biiszkén, elégedettséggel és boldogsaggal ¢li meg a pillanatot, és 6rommel vallalja, hogy

e pillanat megorokitésre kertiljon.

2.3.1.2. Kéros szenvedélyek

Az életmddreformok az egészségmegdrzés jegyében az életmod-reformerek minden
karos szenvedélyt igyekeztek kizarni, tobbek kozott az alkoholfogyasztist és a
dohanyzast is. Bartok, noha szigortian igyekezett betartani és csaladjaval is betartatni az
egészséges ¢letvitelt, a dohanyzasrol csak rovidebb iddkre tudott leszokni, és
alkalmanként kis mértékben alkoholt is fogyasztott. Inkabb a mértékletesség volt ra
jellemzd, nem pedig az ezektdl valo teljes elzarkozas.

Bartok ¢letében egyediill a dohdnyzéast tekinthetjiik hosszantartd, karos
szenvedélynek. Bartok a dohényzast 10 évesen probalta ki Nagyvaradon, unokatestvére,
Emma sziiletésnapjan (Ifj. Bartok, 1981, p. 10). A kdvetkezd levelében mar engedélyt is
kér édesanyjatol, hogy évente négy alkalommal szivhasson cigarettat (Ifj. Bartok, 1981,
p. 11). Bartok Péter igy emlékszik vissza apja dohdnyzasi szokasara, valamint arra a kis
facipd formdju tartéra, amiben apja a dohanyt tartotta: ,,Apamnak nemigen volt kéros
szenvedélye, de cigaretta nélkiil nem tudott meglenni; az étkezéseket egy kis csésze erds
kavéval és egy cigarettaval kellett befejeznie, mikdzben végigfekiidt a divanyon. Otthon

apam ¢s a holland facipd elvalaszthatatlanok voltak.” (Bartok, 2004, p. 33). Székely Julia,
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Bartok egyik tanitvanya is tantskodik Bartok dohanyzési szokésair6l: ,,...néhany perc
késéssel kezdte a tanitast, mert eldtte a tanari szobaban elszivott egy cigarettat. 3-6-ig
tanitott, meg kellett szakitani cigarettazassal. Tanteremben sosem gytjt ra.” (Bonis, 1981,
p. 129). Bartok idonként azért megprobalt leszokni a dohanyzasrol, de véglegesen sosem
sikeriilt letennie.

Bartok alkoholfogyasztasarol is taldlunk adatokat, de az kozel sem tekinthetd oly
mértékben karos szenvedélynek, mint a dohanyzas. Egy izben igy ir a ,kényszerr”
alkoholfogyasztasarol: ,,Atkozott szokas a »vin compris«; % palack minden étkezéshez.
Félek az ismeretlen vizektdl; hat megiszom a kiilonben nem rossz bort és minden aldott
nap becsipek (a mi almossag-képében jelentkezik).” (Ifj. Bartok, 1981, p. 151). Bartok
alkalomadtan szivesen koccintott a barataival (Bonis, 1981, p. 175), miként arra fia a
kovetkezOkben emlékezik: ,,Az asztalon masok szamara volt bor, apAm azonban csak
kivételes alkalmakkor ivott alkoholt, és akkor is nagyon keveset, de nem kifogésolta, ha
masok ittak” (Bartok, 2004, p. 189). 1914-ben pedig egyik franciaorszagi utazasa soran
megismerte a cidrét, ami igen izlett neki (Ifj. Bartok, 1981, p. 232).

2.3.1.3. Oltozkddés mint a szellem testi reprezentacioja - reformruhézat
Az 0Oltozkodés talan az egyik, antropologiailag legjobban vizsgalhatd szimbolikus
cselekvés, amelyen keresztlil megismerhetd az egyén és kordnak gazdasagi, tarsadalmi,
szellemi hovatartozéasa. A szdzadforduld kiilondsen izgalmas és valtozatos e tekintetben
1s, ahogyan a romantika ¢€s az €letreform hatdsai egyszerre vannak jelen a ruhazkodasban.

A romantikus €s a kapitalista hatdsokban k6z0s, hogy a tarsadalmi és gazdasagi
helyzethez valod alkalmazkodas hatirozta meg egy adott kozdsség divatjat. Mindkét
indittatassal, a sziik és sokszor nehéz ruhdk, valamint a tomegtermelés eredményezte
sorozatgyartott ruhak viselésével is szembefordultak az életreform eszméket kovetdk. Az
0 értelmezésiikben a kiindulépont maga a test természetes valdjaban ¢€s kiterjedésében,
vagyis a lecsupaszitott testet és annak természetes mozgasbeli €s higiéniai igényeit vettek
alapul. Igy jutottak el a jol szelldz3 szabast, természetes anyagii lenge ruhdk viseléséhez.
Egyes reformerek az egyforma, zsakszer(i ruhak viselésével a nemek kozti egyenldséget
is igyekeztek képviselni és prezentalni.

A ruhazkodas minden korban a szellemi hovatartozas jelképének is tekinthetd;
jellegzetes, hogy egyes ruhazatok valamilyen szempontbdl kiemelkedd személyekhez,
emberidedlokhoz kotddnek, mint pl. a szazadforduld tolsztojanus viselete, vagy

hazankban a Kossuth mente.
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Hasonl6 médon Bartok 61tozkddésében is lathatunk nagy valtozasokat, melyeket
a fennmaradt fotokon és emlékeken keresztiil részletesebben is megismerhetiink. Az els6
meglehetdsen radikalis valtozas az 6ltozkodésében a Kossuth stilusti ruhdzat viselése.
Olyannyira nagy hatassal volt ra az Gjraéledt nemzeti szellem és magyarsagtudat, hogy
kornyezetében elséként kezdte viselni a zsindros mentét (Bonis, 2006, p. 90). Edesanyja
bar kissé kritikusan, de rezignaltan tekintett fia efféle kinyilatkoztatasaira, mire Bartok
egy izben igy valaszolt: ,,Tegnap tortént meg eldszor, hogy mas valakit is lattam magyar
ruhédban: egy fiatal embert. Nagyon Oriilnék, ha labra kapna ez a divat, igy az ember olyan
arvanak érzi magat vele. Egyébként az egyik Hay fio mar megrendelt egy ilyen ruhat,
Szendy pedig azt mondta, hogy isten uccse ¢ is csinaltat maganak ilyet.” (Ifj. Bartok,
1981, p. 99). Errdl az intenziv idészakarol kortarsai is megemlékeznek, Szigeti Jozsef
szerint ,,A fiatal Bartok akkoriban »vitézkotéses«, zsinoros kabat-periodusat élte. Ez volt
a »tulipan-korszak«, az ujra feléledt nemzeti szellem idészaka.” (Bonis, 1981, p. 33). E
rovid (mindossze 1903 és 1904 folyaman) tartd ,,hobort” utdn egyfajta miivészi stilust
o6ltott, olykor laza kihajtott ingnyakkal vagy masni jellegli nyakkenddvel (Bonis, 2006, p.
151), melyet mar az 1800-as évek férfi miivészei is viseltek (jelesiil pl. maga Liszt is).
Ezt a masnijellegli nyakkenddt még évtizedeken keresztiil viselte, ami kissé idejétmultnak
tetszhetett a korban, de ez Bartok esetében a takarékossaggal és mértékletességgel
hozhat6 Osszefiiggésbe. Masodik felesége, Pasztory Ditta szerint mindig j6 mindségii
ruhakat készittetett magéanak, de azokat ,.kopasig viselte” (Bonis, 1981, p. 124).

A kovetkezd, intenziv valtozds az oltozkodésében a Kodaly altal kozvetitett
¢letreformok hatasara kovetkezett be a szabad test eszményének kovetésével. Az 1911-es
Waidbergben tett kirandulds sordn megtapasztalta a szabad, ruhatlan test és a nap- és
levegdfiirdd jotékony hatasait. A késobbi évek soran csaladjat is Osztondzte ilyesfajta
természetes szokdsokra, melyeket természetesen csak otthondban kovetett, kiilondsen
komponélas alkalmaval. Erre egy izben Paul Sacher is visszaemlékezik: ,,Egy forrd
augusztusi napon a nappaliban talaltunk rd, fiirdonadragban, komponalds kézben, a
zongoranal iilve.” (Bonis, 1981, p. 270). Bartok reform 6ltozékének egyik jellegzetes
kiegészitdje a szintén jol szell6z6 bor szandal volt, melyet szintén Kodaly hatdsara
kezdett viselni. A szabad, lenge 6ltozéket szerettei korében is viselte, Kods Albert igy

emlékszik erre: ,,Napsiitésben, nagy melegben ingujjban vagy ing nélkiil, révid nadragban
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jart, 1aban szandél, fején a nap ellen zsebkendd, négy sarkan 6sszecsomézva”'? (Bonis,
1995, p. 126).

A waidbergi kirdndulds utan foglalkozott intenzivebben Tolsztojjal, bar
tolsztojanus 01toz¢k viselésérdl nem igazan késziilt kép. Néhany fénykép feltételesen
tanuskodhat tolsztojanus viseletrdl, egy 1912 nyaran elészor megjelend palast szerti
kabattal (Bonis, 2006, p. 151). A palastszeri csuklyas kabat Kodalyon is lathato
ugyanebbdl az idészakbol (Bonis, 2011, p. 153). Ezen a két jelentdés hatason kiviil
hosszabb tdvon nem mutatkozott mas benyomads. Egy-egy fénykép erejéig viselt pl.
népviseletet.

Bartok 01tozkodési szokasairdl a kdrnyezete is megemlékezett, mindkét felesége
hasonlé modon irja le a jellegzetességeit: szerette az egyszertiséget, de a legfinomabb,
legjobb anyagokbdl kellett készittetni ruhdit szigortian az ¢ utasitisai alapjan, melyeket
aztan teljesen elhordott (Bonis, 1981, p. 124). Polgar Tibor is igy emlékszik vissza:
,Oltozkddésre nem adott sokat, mégis mindig rendes volt; hogy ne ilyen legyen, az
Osszeegyeztethetetlen lett volna pedans természetével” (Bonis, 1995, p. 149).

M¢ég néhany szot érdemes ejteni az alkalmi- és koncert6ltozékérdl. Ahogyan a
férfidivat egyre inkabb mell6zni kezdte a frakk viselését (egyre inkabb kizarolagosan az
exkluziv alkalmak viseletévé valt), ugy a kisebb, kevésbé nagyszabasu és jelentdségii
koncerteken a podiumon is kezdték mell6zni a miivészek (1asd Ifj. Bartok, 2021, p. 294).
Bartok is ennek a tendencianak volt a hive: ,,mar jo eldre feloltotte a frakkjat, a zenészek
hagyomanyos egyenruhdjat. Nevetségesnek taldlta ezt az 6ltozéket, és a kotelezo frakking
keményitett eliilsé részét pancélnak hivta.” (Bartok, 2004, p. 48). Oltozkodésével egyes
alkalmakkor pedig (pl. polgari szalonok Osszejovetelein) igyekezett kozfelhdborodast
kelteni, ezzel is reprezentalva az adott tarsasag értékrendjével valo egyet nem értését.

A munka mellett a szabadidds tevékenység is meghatarozta az 6ltozkodését,
ilyenkor igyekezett igazan az életmodreform jegyében lengén &m biztonsdgosan

01tozkodni:

»A pusztan mindig jokedvill volt. Napsiitésben, nagy melegben ingujjban vagy ing
nélkiil, rovid nadragban jart, ldban szandal, fején a nap ellen zsebkendd, négy sarkan

Osszecsomozva. A gazdatiszti lakas eldtt fiives kert teriilt el, néhdny nagy faval. A

12 Ez a fajta csomézott fejkendd szemellenzdvel egyiitt lathatd Bonis kdtetében is (2006, p. 346)
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kerten csermely miként folyt at a kozeli artézi kut vize. Ez a kert kedvenc tartozkodasi

helye volt” (Bénis, 1995, p. 126).

2.3.2. Személyes ¢letterek

Antropologiai szempontbdl az 61tozkodéshez hasonldan reprezentativ jelleggel bir az
ember ¢életterének, azaz a lakhely, a lakas és a kertkultira jellegzetességeinek vizsgalata.
E tekintetben Bartok egyediilallo, jellegzetesen €életmodreform gydkerd é€letteret hozott
létre maga és csaladja szdmara. A szézadforduld életreform mozgalmai az egyre
gépiesedd és egyre szennyezobb varosi 1étforma ellen kétféle iranyban probalkoztak
valtozast elérni. Egyik a mar korabban emlitett kommuna mozgalom, melyben minden
szempontbol Onfenntartd, a természetbe kivonult, tobb csaldd alkotta zart kozosséget
hoztak 1étre. Masik lehetdség a kertvaros mozgalom volt, amely a varoson beliil vagy
ahhoz kozel igyekezett a lehetd legtermészetesebb életformat megteremteni. Fak és mas
novények telepitésével, szintén onfenntartd6 modon igyekeztek a csaladok sajat telkiikon
beliil ilyen é¢életformat kialakitani. Fontos és szimbolikus a reformerek szdmara a lakas
elhelyezkedése a térben, varosban és természetben egyarant. Tovabb arnyalja a képet a
csalad tarsadalmi formdjanak 4talakulasa is, mint a nemi szerepek vagy a csalad
méretének megvaltozasa, de nagy hatdssal volt az 1j, kisebb méretli lakasok, ezaltal a
beszikiilt élettér jelensége is az 11 tipusu lakasok és lakberendezés kialakitasara (Horvath,
1961, p. 157).

Bartok ¢letforméja tekintetében onellatd kertvarosi életformérol beszélhetiink.
Fiatalkori lakas-koriilményeir6l nem érdemes emlitést tenni, részben adatok hianyaban,
részben pedig mert a lakasvalasztast akkoriban alapvetd praktikumok hatiroztdk meg
(zongora, csendes hely a gyakorlashoz, j6 ellatas). A kertvarosi reform életforméara vald
attérése egy hosszabb folyamatnak tekinthetd. Bartok életének mindig is fontos része volt
a természetkozelség, feleségei szdmara viszont varosi polgari szarmazasuk révén
ujdonsagnak szamitott az 6nellatod kertmiivelés fogalma.

A csalados Bartok lakasvalasztasat elsé sorban szintén a praktikum hatarozta meg,
a haboritatlan munkavégzés igénye miatt a csendes kornyezet és a jo kozlekedés volt a
legfébb szempont (ezek hijan azonnal mas lakhelyet kerestek). Kezdetben a paraszti
kultarahoz hasonld hangulata, természetkozeli helyszineket keresett a lakhatasra. Az
alabbi, idillikus képet festd élményt Bartok 1907-ben, rakospalotai lakéskeresés

alkalméval irta édesanyjanak:
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,Igazan itt, ilyen kozel, s6t még Budan se lehetne kibirni hosszabb ideig. Es milyen
kedves Palota: bokorugrd szoknyék rengenek az dkaclombos [télen!] uccakon; valédi
paraszthazak igazi falusi ¢élet. Még a nap is melegebben siit Palotan, a hideg se olyan

nagy. Es igazan fényes kozlekedés.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 175)

A késdbbiekben, szintén a waidbergi kirandulason szerzett tapasztalatok nyoman kezdtek
foglalkozni csaladjaval egyiitt az elfogyasztando ételek sajat kertjiikben valo
megtermelésével.

A kert és a lakas funkcioja a modern korban atalakult, egyre kevésbé volt nagyobb
tarsadalmi események és a munka helyszine is attevodott a gyarakba, irodakba, és az
otthon csak a maganélet szintereként volt jellemzd. Bartok esetében ezek az életterek
azonban egyszerre tobb funkciot lattak el: a természet egy szelete, valamint szabadidds
tevékenységek, a munka és az étkezés helyszine is volt a kert és a lakds egyarant. A
munkahely €s az otthon funkcidja a munka és a szabadido6 fiiggvényében atfedésbe kertilt.

Bartok lakdsaiban jarva minden vendég szdmara j és izgalmas hatas volt a népi
motivumos, eredeti paraszti készitésii targyak, butorok koz¢é érkezni. A fényképek mellett
szines ¢s élménydus leirast ad Csalan utcai lakdsuk berendezésérdl kisebbik fia, Péter
(Bartok, 2004, p. 25-32). Bartok mar az elsd népzenei gyljtéutak alkalméval hozott
valamilyen népi targyat, melyet leginkdbb disztargyként allitott ki. A falusi, paraszti
jellegli lakhelyvélasztas mellett tehat a lakés belsd terében is a paraszti kiillem dominalt.
Bartok gyljtotte a parasztkancsokat, tanyérokat, kézimunkat, ,biztos érzékkel
megkiilonboztetve az eredetit az al-népitdl” (Bonis, 1995, p. 42). 1910. ,,Augusztus 2-an
Marosvasarhelyen elkésziil Biikkosi Gyorgy asztalosmiihelyében megrendelt néhany
székely butordarabja” (Ifj. Bartok, 2021, p. 114), 1912-ben pedig egy szintén erdélyi
asztalossal, Péntek Gyorgy Gyugyival készittet butorokat (Ifj. Bartok, 2021, p. 127).

Bartok ugyan szerette a természetet és sajat kertjiiket, de szigorti idébeosztasa
ritkdn engedte meg, hogy sajat maga végezzen kerti munkat. Mindig is arrdl almodott,
hogy sajat termésbdl ehessen, ugyanakkor a kertgondozast feleségeire bizta. Marta annak
ellenére, hogy nem értett hozzd, 6rommel foglalkozott a kert rendben tartdséval,
veteményezett €s a gyiimolcsfakat gondozta, amiben édesapja és sogorndje volt
segitségére (Ifj. Bartok, 1981, p. 217). Bartok egyik édesanyjanak irt levelében azonban
megemliti, hogy 6 is tudott id6t szakitani kertgondozasra: ,,Vasarnap d.e. kigyomlaltam
nehany koteg gazt és akacfat a veteményesbdl.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 224). Egy masik
levélben emlitésre keriil, hogy nyulakat is tartottak a kertben (Ifj. Bartok, 2021, p. 352),
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¢s bar irasban sosem emliti, néhany Béla fidnak készitett rajzan kutyat és macskékat is

abrazol a csaladi korben (Bonis, 2006, p. 162).

3. kép (Bonis, 2006, p. 279)
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4. kép (Bartok Archivum)
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5. kép (Bénis, 2006, p. 292)
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Az ¢letreform eszmék komplex egyiittesét adja a kovetkezd harom kép, melyen a
lakberendezés is dominal (3., 4., és 5. szamu). A fenti harom kép egy helyen és idoben
késziilt, tehat egy sorozat részeinek tekinthetjiik. A sorozathoz tartozik még egy negyedik
kép is, melyen Bartok lathatd, amint az ablakon kitekint (Bonis, 2006, p. 292), de az
tematikajaban nem illeszkedik az altalunk vizsgalni kivant jelenség korébe, igy azt ezen
a ponton nem illesztettiik be a sorozatba. A fenti képek Bartokék akkori lakasaban, a
Kavics utcaban késziilt, 1929, majusaban. A képeket masodik felesége, Ditta készitette.

A 3. szamu kép a lakas bejaratanal késziilt, Bartok itt épp a beton kerités tetején
iil. Tartdsa nem megszokott, bal 1abat a jobb térdén atveti, 6sszekulcsolt kezeivel pedig
bal térdét tartja. Majdnem teljes alakban lathatjuk, egyediil jobb laba nem keriilt bele a
kép keretébe. Ruhazata itt is a ré jellemzd kdzepesen sotét 61tony, ugyanakkor itt lenge,
kigombolt gallarral és nyitott borszandallal 6tvozve. Testhelyzete alapjan a jobb profiljat
latjuk, tartasa meglehetésen egyenes, tekintete egyenesen maga elé a tavolba mered.
Szamtalan hasonld képen lathatjuk e tavolba meredd tekintetet, kiilonOsen az egyes
kirandulésok alkalmaval késziilt fényképeken.

A kovetkezd képen (4. kép) mar egy meglehetdsen zsufolt kornyezetben, lakdsuk
belterében lathatjuk Bartokot. A zsufoltsaga miatt elso latasra rendetlennek tiind szobaban
nagyon is rendben vannak a targyak. A kép punktuma egyértelmiien Bartok, ahogyan a
bor fotel hattamldjan il, 1abait a fotel bal karfajara téve. Itt is tilnyomo részt jobb
oldalarol latjuk 6t. Viselete az el6z6 képpel megegyezd. Kezében éppen egy konyvet tart,
amit képkészités kedvért épp olvas.

Az egész jelenet a szoba (valoszinlileg dolgozdszoba) egyik sarkdban késziilt, a
falakon virdgmintas tapétaval. A kép tovabbi részében lathatunk egy konyvespolcot tele
konyvekkel, de ami igazan jellegzetes, az az eldtérben 1évd, valoszinilileg kanapé vagy
fotel részlete, melyen népi motivumokkal diszitett parna és takard részlete latszik,
valamint a Bartok hata mogott 1évo hatalmas fiiggdny vagy faliszényeg részlete, mely
szintén valamilyen keleti népi motivumot hordoz.

A sorozat utolso képe (5. kép) a tapéta mintdzatabol itélve egy masik helységben
(valdsziniileg a haloszobaban) késziilt, ahol a punktum most nem maga Bartok, hanem az
a diszesen faragott és festett gardrobszekrény, melyet Péntek Gyorgy ,,Gyugyi”-tol, egy
kérdsfoi faragd mestertdl rendelt.!> A szekrény mellett két oldalt még két butordarabbol

is lathatd6 néhany centiméter; a kép bal oldalan valoszinilileg az 4gy szintan diszesen

13 A butor szinesben is megtekinthetd Bartok Péter Apam cimii kotetében (Bartok, 2004, 30).
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faragott fejvégének részlete, a jobb oldalon pedig valdsziniileg egy kottatarté sarka
lathato.

Bartok ezen a képen a szekrény el6tt iil, 1abait lazan torokiilés-szertien elhelyezve,
Osszekulcsolt kezeivel immar mindkét térdét tartja. A szekrénynek tamaszkodik és
tekintete tOle jobbra le, szintén messzebbre visz. Ruhdazata itt is az el6z0 képeken
latottakkal azonos.

Mindharom kép szandékosan, tervezetten beallitott szituaciot jelenit meg,
melynek lizenet Bartok sokoldaltisdganak prezentalasa. Az elsé képen a tavolba meredo,
gondolkodd, gondolataiban is messzire tekintd milvészt, filozofust lathatjuk
megelevenedni. Sok hasonld, tavolba meredd kép késziilt Bartokrol, kiilondsen a
természetben, kirandulasok alkalmaval.

A masodik képen a halado eszméket vallo, onmagat folyamatosan képzd és Uj
ismereteket szerz szellemi nagysagot lathatjuk. A térbeli elhelyezkedését fejtegetve
szamos szimbolikus elemet fedhetiink fel. Azaltal, hogy Bartok a fotel hattamlajara {ilt,
labat a karfara téve, azaz nem rendeltetésszeriien haszndlva az iiléalkalmatossagot, ugy
tlinik, ,.fittyet hany” a szabalyokra, tarsadalmi konvenciokra, szabadon értelmezi e targy
felhasznalhatdsagat, és ¢ maga is szabad azaltal, hogy nem a fotel kotelékében
helyezkedik el. Ezt a helyzetet tigy is értelmezhetjiik tovabba, hogy Bartok f61¢ emelkedik
mindennek, ami megszokott és evilagi; mintha épp a vilag tetején tilve gondolkodna, és
mintha a kezében 1év6 konyv valamilyen transzcendens bolcsességet tartalmazna.

Erdekesség tovabba, hogy nem kifelé, hanem épp a fal felé, ,,befelé¢” fordul, ebben
az irAnyban pedig egyediil konyvek talalhatok. Igy elevenedik meg elttiink is az 6 belsd

vilaga, tuddsszomja, mindez a népi motivumok védelmezd keretében.

2.3.3. Munka, szabadidd, pihenés
Mint minden miivész esetében, Bartok munkavégzése is egy specialis munkaformanak
tekinthetd. A torténeti attekintésben bemutattuk, hogyan valt a mlivészet munkava, €s
hogy a szazadfordulon a munkavégzés és a szabadidds tevékenységek térben és iddben is
elkiiloniiltek. Bartok életében azonban a munka és a szabadid6 atfedésbe keriilt, és mivel
otthon dolgozott, a munka szintere nem keriilt tdvol az otthon szinterétdl. A zeneszerzok
hagyomanyos munkaformajat alkalmazta, megallapithatjuk, hogy Bartok zeneszerzési
munkalatait ilyenforméan nem véltoztatta meg a modernizacio.

Bartok kiilondsen jol tudott dolgozni a természetben, nyari utazasait is részben

ennek figyelembevételével valasztotta ki. A szamos emlékezés mellett a fényképei koziil
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talan a kovetkezd két kép (6. és 7. kép) maradt fenn egyediil, amelyek a természetben,

napfiirdd kozepette torténd komponalast megorokitette.

6. kép (Bonis, 2006, p. 144)
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7. kép (Bonis, 2006, p. 144)

A két kép egy helyszinen, azonos iddben késziilt: 1911 nyaran a Kodalyékkal és Balazs
Bélaval kozos waidbergi nyaralasuk alkalmaval. A képeket Kodaly Zoltan készitette. Az
elsé képen (6. kép) messzebbrdl, teljes alakban, a masodikon (7. kép) kissé kozelebbi
pontbol lathatjuk a zeneszerz6t komponalas kozben. Minkét képen azonos a kérnyezet,

Bartok egy szélezetlen fabol késziilt padon dolgozik, mellette egy asztallal, az asztal
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mogott pedig még egy paddal. Mogotte kerités huzodik, melynek hatterében valoszintileg
egy cseréptetds fedett terasz lathatd fakkal, bokrokkal. A kozelebbi képbdl itélve az
asztalon valamilyen kdzepes méretli nyomtatott konyv vagy partitura lehet.

Bartok egy bo szabdasu, jol szell6z6 rovidnadragot visel, az elsd képen lathato,
hogy egy teljesen nyitott bérszandallal. Mindkét képen a kezében kottapapir és ceruza
van a kompondlashoz. Az els6 képen a keritésnek tdmaszkodva, jobb labat felhtizva iil, a
masosik képen az 6lébe fektetett kottapapir f61€ hajolva. Mindkét képen a fényképezogép
lencséjébe tekint.

A két kép elég egyértelmiien megjeleniti a szazadforduld miivészeinek életreform
¢letérzését, melyet a szabad levegdn, napfényben a szabad test altal megtapasztalhattak.
Bartok tekintetében is az elmélyiiltséget, koncentraciot, ugyanakkor megnyugvast

lathatunk.

A korra jellemz0 kis lakas és besziikiilt élettér részben kozelebb hoztak egymashoz a
csaladtagokat, részben viszont sokszor az otthon végzett szellemi alkotomunkaban ez a
kozelség zavard tényezdvé valt. Ahogy Bartok fia emlékezett, munka kdzben nem volt
szabad 6t zavarni (Bartok, 2004, p. 33), ilyenkor a csalad jelenléte is korlatozé volt a
koncentraci6 ¢s az alkotofolyamat szempontjabdl. Feltételezhetjiik, hogy ez a helyzet
egyuttal gyakorta korlatozta a csalddtagok életvitelét is.

A szdzadfordulon a szabadidd beosztdsat és tartalmas eltoltését alapvetden a
munka tipusa €s beosztasa hatarozta meg, Bartok életében viszont ez forditva miikodott:
,Beosztassal pihent, ez nagyon fontos volt, beosztassal ¢s meggondoltan kiszdmitotta,
hogy mennyi alvésra, mennyi napkozi pihenésre van sziiksége. E koré csoportosult aztan
az otthoni élet, az 6véi is meg a csaladé is. Nagyon fontos volt a pihenése” (Bonis, 1981,
p. 122).

A mivészeten beliill Bartoknak szamtalan tipust munkdja volt, amelyek
kiilonb6z6 1dObeosztast, szintereket €s munkaformakat igényeltek téle. A munka szinterei
szempontjabol Bartok eszkdzokhoz volt kotve, mint példaul a zongora és a gramofon, de
a komponalast, amikor csak tehette, a szabadban, napsiitésben végezte. Ez utébbihoz
zavartalan szabad idOre és térre colt sziiksége. A tanitas sordn ismét szigoru térbeli €s
1dobeli beosztassal dolgozott, ami viszont alland6 jellege miatt meglehetdsen korlatozo
volt szdmara. A népdalgyijtési munkalatok voltak a leginkdbb komplexek e tekintetben,
mind az utazasok, mind pedig a rendszerezési munkalatok specialis helyzeteket

teremtettek.
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A munka iddékeretbe helyezése természettudomanyos megkozelitésnek is
tekinthetd, mivel ellendrizhetdséget €s kiszamithatosagot jelentett a kor emberének
¢letvitelében. Bartok szdmara azonban korlatozé hatdssal birt. Emiatt sem szeretett a
Zeneakadémidn tanitani, mert mas idéfelfogéasa volt. Egy miivészt kiilondsen korlatoz a
pontos iddbeosztas, mivel az alkotd folyamatot nem lehet id6 altal behataroltan végezni.
Bartok rendszeresen ,,idohianyosnak™ vallotta magat, legtobb idejét a népdalrendezésre
forditotta: ,,...minden nap 10 orat dolgozom, kizarolag népzenei anyaggal; de 20 orat
kellene dolgoznom ahhoz, hogy valamennyire elérehaladjak... annyira szeretném ezt a
munkat a levegSben 16g6 vilagkatasztrofa elétt befejezni. Es emellett a tempd mellett
néhany évig eltart még!” (Ifj. Bartok, 2021, p. 398).

Bartok szabadidds tevékenységeit nehéz igazan elkiiloniteni, mindig valamilyen
aktiv pihenési format valasztott, pl. nyelvtanulds, rovar-, névény- és kavicsgytijtés,
kirdndulads vagy természetjaras stb. A korszakban talan a leginkabb ujdonsagnak
tekinthetd technologiai ujtdsok felfedezése is a szabadidds tevékenységek kozé
sorolhatok. Bartok jol ismerte az elektromossagot és a modern technikai eszkdzoket,
tobbet koziiliik munkdja soran is hasznalt. 1915 augusztusaban kezdett fényképezni a
korabbiakban mar idézett 8x14-es Kodak géppel, és sajat maga foglalkozott a felvételek
kidolgozéasaval, még gyujtéutjai alatt is. A fotézds és a hangrogzités altalanosan
antropologiai jelentdséggel bir, hiszen ezek az eszk6zok hozzdjarultak a kultaura
dokumentalasdhoz és megdrzéséhez. Bartok sajat fotdoi milivészként és civil emberként is
bemutatjak 6t, ezzel gazdagitva a rola kialakult képet (Bonis, 1981, p. 118).

Erdekesség tovabba, hogy a zavaré hangok kizarsara gépészmérndk sogoraval
készittetett egy fehérzaj generatort, melyet azonban szérny(i hangereje miatt nem hasznalt
sokéig (Bartok, 2004, p. 17-18)'4. ,,1933. december 22-én kar4dcsonyi vasarldsai soran
Remington taskairdgépet vett, élete elsd és utolso irdgépét. Az irdgépen késébb néhany
irasjelet kicseréltetett, elsésorban azért, hogy a roman szovegeket helyesen tudja irni” (Ifj.
Bartok, 2021, p. 319-320). Figyelemmel kisérte tovabba a film, ezen beliil is a hangosfilm
fejlédését, 1930-ban megnézett két hangosfilmet, melyre igy reflektal feleségének:
»Egyelére még varjunk valami jobbra” (Ifj. Bartok, 2021, p. 292). 1941. julius 6-an mar
Amerikdban megy el moziba, ahol mar egy vadallatokrol sz6lo filmet nézett meg (If].

Bartok, 2021, p. 435).

14 Ennek a fehérzaj-generatornak a tervrajza lathato Bartok Péter Apam cimii kotetében (2004, p. 18)
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2.4. A Bartokot ért muvészeti hatasok az életreform és a kor tarsadalmi, filozofiai
reformeszméinek tiikrében

Bartok miivészetét mar szamtalan oldalrol kozelitve vizsgaltak, a kiilonb6z6 muiivészeti
irdnyzatok muvészetére tett hatdsai is feltdrasra keriiltek. Jelen fejezetben ezért a
szazadfordulo legkritikusabb mivészetfilozofiai fordulatara helyeztiik a hangsulyt,
melynek szinte jelmondativa valt, hogy ,a mivészet nem fejez ki semmit”. A
kovetkezOkben eldszor is attekintjiik Bartok és néhany kortarsanak vélekedését errdl a
jelenségrol, majd a masodik részben 0sszegezziik, hogy e fordulat és Bartok vélekedése
milyen viszonyban van a tarsadalom miivészetfelfogasaval. A hangsuly természetesen itt
is az ismeretszerzés folyamatain és a filozofiai nézetek atalakulasan van.

A vallési és filozofiai atalakuldsok mintdjara megvaltozott a miivészet értelmezése
¢s funkcidja is. Elias civilizaci6 elmélete alapjan Fonagy vilagit ra e jelenségre: ,,A zene
funkcidjanak madsik korabeli értelmezése a civilizacios folyamat ellentmondéasos
kovetkezményeivel hozhatd 0sszefliggésbe. A civilizalt ember ugyanis a belsé kontroll
felerdsodésének kovetkezményeként a mindennapokbol messzemenden szamiizi a primer
érzelmi tapasztalatokat, a sz€élsséges szenvedélyeket.” (Fonagy, 2013, p. 19). Némely
mivészek a buddhista filozofidkra alapozzak ezt a fajta érzelemmentes mivészet
eszményét, de az antropoldgia is megkozeliti ezt a témat: az Gijabb zenék alapja a hallas
mint érzékszerv feler6sddése, ezaltal a vilag zajainak megfigyelése lett (Wulf & Zirfas,
2014). A polgari felszinesség és a miivészet arucikké degradalasa elleni kiizdelemben
ebbdl is adodik, hogy a miivészeti sz€p fogalma atalakul, a torz és a vad elfogadasra keriil.
Id6vel a forma kiszoritja a tartalmat a miialkotasbol, ami akar a pozitivizmus hatdsanak
is tulajdonithatd, ami ekkoriban mar nagymértékben atlépte a tudomany kereteit és az
¢letvilagba is begytirlizott.

E hatdsok kozepette a szdzadforduldé miivészei igencsak szines és sajatos
miivészeti alkotasokat tudtak létrehozni. Bar eszméik gyokerei és funkcioi azonosak,
mégis nagyon kiilonbozo féle felfogasokkal talalkozhatunk. Schonberg és az 1) bécsi
iskola tagjai gyOkeresen szakitottak a tonalitdssal és a 12 hang egyenrangusagat
hirdették.!®> Sztravinszkij részérdl is elhangzott a jelmondat, miszerint a miivészet nem

fejez kis semmit (White, 1967).

15 A tonalitds mint zenei kifejezés ekkoriban f6ként a dir és moll hangnemiségre utal, melyben valtozo
sorrendben kovetik egymast kis és nagy szekundok, mely hierarchiat eredményez a hangnem hangzasaban.
A hangnemen ¢és az oktavon beliil igy 6sszesen hét hangot kiilonboztetiink meg. Ezaltal valik a hangsor
jellegzetes vidamabb vagy szomorubb szinezetlivé, egyes hangzatok dominanssa, masok kevéssé. A
tonalitas eltdrlésével egy oktavon beliil csak kis szekundok esetében 12, nagy szekundok esetében ot
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2.4.1. Bartok miivészetfilozofidjanak valtozasai

Breuer Janos miivében Ugy 0sszegzi Bartok miivészetét, hogy ,,...atélte és elsajatitotta a
szazad elso felének valamennyi iranyzatat, Strausstol és Regert6l Schoenbergig, Bergig
¢s Stravinskyig.” (Breuer, 1978, p. 18). Ugyanakkor nemcsak a zenét, hanem minden
Ujitd hatast és irdnyzatot igyekezett magaba szivni. Ez a mindent megismerni ¢és
megtapasztalni vagyo attitid volt jellemz6 muivészetére és teljes életfelfogasara.

Bartok miivészetfilozofidja kozvetleniil ¢letfilozofidjabol fakad, minden az
emberi idealbdl vezetheto le. Ezt a megkozelitést kovetve Bartok zenei stilusai, emberi
és érzelmi kifejezédései szerves részét képezik alkotoi munkassaganak. Ugy vélte, hogy
érzelmek nélkiil az ember géppé valik, és a miivészet is elveszti valodi 1ényegét. Ez a
felfogas pedig tiikrozddik szinpadi jelenlétében és ritualéiban is.

1902-ben Koessler ugy értékelte a 21 éves Bartok egyik szerzeményét, amelyben
,hincsen szo szerelemrdl”. Bartok ekkoriban még igy vélekedett: ,,Ez utobbit, hogy t.i. az
élményeknek befolyasa legyen a kompoziciok minémiiségére, én nem hiszem. En mar
mindenfélét atéltem, tehetségem is van (legaldbb azt mondjak) fentebbi szabaly szerint
tehat kellene jo addgidkat irnom.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 75). Természetesen a késObbi
évek soran a korabbiakndl mélyebb érzelmeket ¢l meg megrazd események okan, igy

viszonylag hamar atértékeli ezt, és 1909-ben mar igy ir elso feleségének, Martanak:

»Nem tudok masképpen miivészeti termékeket elképzelni, mint alkotdja hatartalan
lelkesedésének, elkeseredésének, banatanak, dithének, bosszujanak, torzité gunyjanak
sarcasmusanak megnyilatkozasat. Azel6tt nem hittem, mig magamon nem
tapasztaltam, hogy valakinek miivei tulajdonképpen életrajznal pontosabban jelolik
meg ¢letének nevezetes eseményeit, iranyitd szenvedélyeit. Persze csak igazi és igaz
miivészrdl beszéliink. Kiilonos, hogy a zenében mindeddig csak lelkesedés, szeretet,
banat, legfoljebb elkeseredés szerepelt inditd6 okként — vagyis csupan az u.n.
magasztos érzelmek —. Mig a bosszq, torzrajz, sarcasmus csak a mi idénkben ¢élik
vagy fogjak élni zenei vildgukat. Ezért talan az el6bbi kort megnyilatkozo
idealizmusaval szemben, a mai zenemiivészetet realisnak lehetne nevezni, mint amely
valogatas nélkiil 6szintén, igazdn minden emberi érzelmet bevesz a kifejezhetok

soraba.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 187).

kiilonbdz6 hang valik értelmezhetévé, melyben nem érzékelheté hierarchia, igy ezek a hangsorok
legtobbszor a bizonytalansag ugyanakkor az egyformasag és egyenrangusag érzetét keltik.
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Bartok tehat koran felismeri, hogy az igazi miivészet tartalommal telitett, ezaltal érzelmek
tarsulnak hozza. A korszak épp kialakuloban 1év6 1j zenei felfogasat ezaltal egyre
nagyobb aggodalommal figyelte. 1922-ben Péarizsba utazik, ahol végiil személyesen is
talalkozik Sztravinszkijjal és mas jeles francia szerzokkel, miivészekkel. Nagy
meglepetésre Sztravinszkij elhatarolodik az oroszos korszakaban sziiletett alkotasainak
orosz népzenei behatdsanak beismerésétdl (Wilheim, 2000, p. 28-30)

Bar nem szandékozunk Bartok és Sztravinszkij miivészetét részletekbe menden
Osszehasonlitani, néhany koztiik 1évé hasonldsagot és eltérést érdemes felsorakoztatni,
amivel roviden érzékeltethetd ez a korszakban egyre dominansabba valo miivészi
tartalomvesztés folyamata. Sztravinszkij az 1j ,,objektiv abszolut zene” képviseldjeként
Bartokkal valé személyes beszélgetésének alkalméval megtagadta miiveinek (a Sacre
vagy a Tlzmadar) oroszos népzenei ihletettségét, mely kijelentés Bartokot igencsak
meglepte (Wilheim, 2000, p. 29). Bartok és Sztravisnzkij miivészete sok hasonlosagot
mutat a népzenei ihletés okan, és mindkettejiilk miivészetfilozofidja hangsulyozza a
talarado, animalis érzelmek kizarasat, ez mégis nagyon kiillonbozoképp jelenik meg
mivészetiikben, emiatt a zene funkcidjat és részelemeit is masképp definidljak. Mig
Bartok szamara a forma ¢és tartalom egyensulya jelenti az igazi miivészetet, addig
Sztravinszkij teljesen elfordul a tartalomtol, és pusztdn mesteremberként a teremtd akarat
(ami Bartok filozofidjaban is erdsen jelen van) altal vezérelve a formak tokéletesitésével
foglalkozik (White, 1976, p. 561). Ezt a folyamatot tehat tekinthetjiik egyfajta
tartalomvesztésnek, ami elsé latasra a miivészet kitiresedésével egyenld. Erdekes modon
Sztravinszkij késobbi miivei ugyan madsfajta befogadast igényelnek a hallgatétol a
tartalomnélkiiliségiik miatt, mégsem tekinthetdek kitiresedettnek. Bartok és Sztravinszkij
tehat mas miivészetfilozofiai utat jartak be: Bartok mar egész koran, zeneakadémiai évei
alatt, Liszt kései miivei nyoman kacérkodott a 12 hang egyenrangusagéaval, viszont az
1gazi magyar népzene nem volt szdmara ismeretes, csak késobb fedezte fel. Sztravinszkij
esetében az G6si orosz népzene sokkal erdteljesebben és tisztdbban jelen volt az orosz
romantikus zenében, igy 6 alkotomiivészetének kezdeti szakaszat ebben tdlthette, és csak
késobb itatddott at a forma fajsulyossagaval.

Sztravinszkij mellett Cocteau is nyilatkozta, hogy a miivészet nem fejez ki
semmit, mig Bartok mellett Sosztakovics (Sosztakovics, 1959) is aggddva nézte a
kitiresedd, tartalmat és mondanivaldjat elveszit zene sorsat. Bartok tehat korszakanak
azon utolso6 zeneszerzdinek egyike, aki a tartalommal, mondanivaldval telitett miialkotéast

fogadja el igaz miivészetnek.
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Ez a korban kialakuldéban 1évé objektiv zenei felfogés eltavolodik a miivészet
tarsadalmi meghatarozottsdganak elfogadasatol is. Bartok a paraszti kultardban azonban
épp ennek erdteljes mivoltat fedezi fel. Mivel a paraszti tarsadalmakat Osi és természeti
hagyomanyokkal rendelkez6 kozosségnek értékeli, ezért kulturajukat és mialkotasaikat
is a természet eredendden tokéletes alkotasainak tekinti, melyek a paraszti kozosség
tagjainak tevékenységein keresztiil manifesztalodik és kristalyosodik.

Ugy tudjuk, hogy Bartok a népzenével 1904-ben talalkozott elészor, mikor egy
alkalmazott, Dosa Lidi énekét hallja, mely szamara eddig ismeretlen, nem az akkoriban
hagyomanyosnak tekinthetd népdal (népies miidal) hangzasvilagat mutatta (Ifj. Bartok,
2021, p. 69). Ennek ellenére valoszintisithetd, hogy Bartok mar 10 éves koraban hallhatott
igazi népzenét. 1891 nyaran Nagy Gabor karmester és énektanar fidra, Nagy Endrére volt
bizva Bartok, akivel egyik délutan verhovinai aratok énekét hallgattdk a mezén. Nagy
Endre Ggy emlékszik, hogy a kis Bartok mar ekkor kottapapirt ragadott és leirta a hallott
dallamot, majd biztatta a munkasokat tovabbi dallamok éneklésére. Ez lehetett tehat az
elsé paraszti népzenei tapasztalata. 1904-ben, immar felnéttként €s képzett miivészként
ismerte meg a paraszti népzenét, melyben 6si hangsorok hangkészletét és fordulatait
fedezte fel, igy ez inditotta el a tonalitastol valo elszakadas iranyaba. Tanulmanyozta Liszt
kései, az atonalis felfogas felé mutaté miveit is, ennek nyoman juthatott el arra a
gondolatmenetre, hogy a 12 hangot egy olyan lejegyzési forméba oOntse, ahol a 12 hang
eldjegyzéseit tekintve is egyenrangu lehetne. Ebben a formdban ezt nem tudta megalkotni
az Otvonalas rendszer ¢€s a lejegyzési hagyomanyok korlatai miatt, de szamos 1) hangsor
felfedezésével és megalkotdsaval jarult hozza a tonalitds és atonalitds kozti dtmeneti
hangrendszerek megsziiletéséhez (Tallian, 1989, p. 161-167).

A népzenében nemcsak a hangrendszerek szabadsagit fedezte fel, hanem a
tartalom és érzelemvildg szintén Osi, 0sztonds, minden nyugati civilizacids hatastol

mentes formdjat, melyet 1909-ben igy fogalmaz meg:

»Azelétt nem hittem, mig magamon nem tapasztaltam, hogy valakinek miivei
tulajdonképpen életrajznal pontosabban jeldlik meg életének nevezetes eseményeit,
iranyité szenvedélyeit. Kiilonos, hogy a zenében mindeddig csak lelkesedés, szeretet,
banat, legfoljebb elkeseredés szerepelt inditd okként — vagyis csupan u.n. magasztos
érzelmek. Mig a bosszu, torzrajz, sarcasmus csak a mi idénkben ¢élik vagy fogjak €élni
zenei vildgukat. Még egy egészen mas tényez0 teszi a mai zenét (a XX. szdzadét)

realissd; az hogy a nagy valosadgbdl a mindent koriilvevé népmiivészetbdl keres félig
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ontudatlanul, félig keresve impressziokat. Szerencsénk, hogy Azsia hataran lakunk; itt

még van népzene boven.” (Demény, 1976, p. 145)

Bartok  ¢lete  végén  visszatekintve  tObbszor is  megfogalmazta
mivészetfilozofiajat. Sajat stilusdnak forrasait, zenei felfogasanak egyediili inspiracios
forrasat igy hatdrozza meg: ,,paraszti muzsika, az igazi régi zene, az egyszolamu zene —
a primitiv pentatonikus egyhazi zene - , a ritmus szokatlan és nagyvonalt alkalmazasa,
azaz olyan elemek, amelyek ugyszolvan ismeretlenek az ugynevezett ,,romantikus”
zenében.”. Ennek nyomén felfogasa mintegy keretes szerkezetbe kertil, és visszatér a

tonalitashoz:

»A korabbi, ellentétes irdnyzattal szemben most az a véleményem, hogy
ragaszkodnom kell a tonalitdshoz. (...) Nem szdndékozom csatlakozni egyik
elfogadott modern zenei irdnyhathoz sem, példdul azokhoz, amelyek objektive
személytelennek tekinthetdk, vagy kizarélag polifon vagy homofon természetiiek.
Ezeknek az elemeknek helyes egyensulyat tekintem eszményemnek. Nem tudok
elképzelni olyan zenét, amely abszolut semmit nem fejez ki.” (Szabolcsi & Bartha,

1962, p. 236).

1944-ben, a haldla el6tti évben pedig igy Osszegzi sajat stilusat: ,,Miiveimben a
legkiilonb6zO6bb eredetii nyomok tlinnek fel — remélem, egységbe forrasztottan.
Kiilonbozo forrasok ezek, am van egy kozos nevezdjiik, és ez a parasztzenei jelleg, a
maga legtisztabb értelmezésében. E jellegzetességek egyike a szentimentalizmusnak, az
érzelmek talaradasanak teljes hidnya.” (Breuer, 1978, 13-14).

Bartok miivészi stilusa nem tekinthetd egységesnek, szadmtalan formaban és
stilusban alkotott, mégis minden miive egyedi és jellegzetesen bartoki. Ennek filozofidjat
igy fogalmazta meg: ,,Nem tartom tanacsosnak, hogy az ember mereven ragaszkodjék
egy bizonyos zenei irdnyzathoz, igyhogy végiilis szigoru eldirasok uralma ala kertiljon.”
(Szabolcsi & Bartha, 1962, p. 236). A stilus és forma valtozékonysaga mellett ugyanakkor
orokosnek és létfontossagiinak veéli a tartalmat mint az igaz miivészi alkotds egyik
legfontosabb alkotoelemét. Errdl szintén élete utolso idészakaban, 1944 szeptember 9-én
nyilatkozik: ,»Klasszikus« azonban minden miivészetben (nemcsak a zenében) olyan
miiveket jelent, amelyekben a forma és a tartalom aranyosan kiegyenstlyozott.” (Ifj.

Bartok, 2021, p. 456).
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Bartok sosem hasznalta a szakralis vagy transzcendens jelz6t, de e rovid attekintés
soran is vilagossa valt, hogy felfogasaban a paraszti miivészeti értékeken és a tiszta
érzelmekkel telitett miialkotason keresztiil transzcendens megtapasztalasban volt része.

Bartok miivészetfilozofidjanak atalakulédsa, az 6 miivészi atlényegiilése lathaté a

kovetkezo négy képen (8-11. kép).

8. kép (Bartok Archivum)

9. kép (Bartok Archivum)
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10. kép (Bartok Archivum)

11. kép (Bartok Archivum)
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A fenti négy kép szintén egy sorozat részét képezi. Ezek a képek a Teréz koruti lakasban
késziiltek, 1908. juniusdban, Bénis megallapitidsa szerint Munkacsy stilusdban (Bonis,
2006, p. 124). A Bartok Archivum munkatéarsainak feltételezése alapjan a képeket
valoszinlileg Kodaly készithette.

A képeken egyazon szobaban lathat6 Bartok, amint szintén a Péntek Gyugyi altal
készitett butorok kornyezetében helyezkedik el. A szoba berendezése is szinte mindegyik
képen ugyanugy lathatd, csak a negyedik képen (11. kép) a fényképezés eltérd szoge miatt
nem lathat6 a szoba jobb oldala.

A kép eldterében kozépen egy asztal helyezkedik el, a két oldalan a hozza tartozo
két székkel, valamint mogotte kissé¢ a falndl egy hasonld mintazata, ladaval ellatott
paddal. A szoba jobb oldaldban l4that6 a zongora, melyen nagyon hasonl6 mintdzatu teritd
van, mint a butorok mintazata, a padlon is hasonloan virdgos szényeg. Az asztalon és a
zongoran is all egy-egy népi festett kancso vagy vaza, és legkevésbé feltiind a szoba jobb
hatso felében 1€vo ajto.

A 8-10. képek érdekessége a kép legaljan lathato tiikkr6z6dés, mely valoszintileg
egy diszes és fényes talca lehet, melyre a fényképezdgépet helyezték.

A népi motivumok dominancidja mellett a négy képet Osszevetve feltlinik Bartok
teljes atlényegiilése, atalakuldsa a modern varosi emberbdl a falusi paraszti emberré. Az
elsd képen még varosi 6ltdzetben, a padon félig fekvd helyzetben, még csak elmélkedd
tartassal. latjuk 6t. A mésodik képen mar teljesen {il6 helyzetben, gondolkodo, toprengd
testtartasban van. A harmadik kép az igazi hataratlépés: hirtelen a kép eldterébe kertil,
zakdjat levéve, a tolsztojanushoz hasonld bd szabast ingben latjuk, amint hasznalatba
veszi az egyik jellegzetesen magyar paraszti hangszert, a tekerdlantot. Nemcsak
ruhazatanak valtozéasa, hanem a cselekvd, a népi eszkdzoket aktivan is hasznalo paraszti
emberré formalddott. A tekerdlant megszolaltatdsa vizudlisan megjelenitve azt az
lizenetet is hordozza, hogy az igazi parasztemberré valas beavatasi ritusaként
értelmezhetd a paraszti eszk6zok hasznalata. Ezzel utal arra is, hogy a népi
motivumkeészlet és a hagyomanyos eszkdzok nem pusztan ,,vitrinbe vald” miialkotasok,
a hagyomany akkor maradhat életben, ha a mindennapi élet részeként hasznalatban van.

Az atlényegiilés utolséd fazisdban Bartokot teljes egészében népviseletbe oltozve
lathatjuk, az elsé képen lathato testhelyzetéhez hasonlé modon. Bar itt a kartartdsa mar
nem a toprengd vagy mereng0, fejét tdmasztd pozicidan van, hanem lazan, szabadon a

pad karfajara helyezve. Ez szimbolizalja azt is, hogy Bartok ebben a viseletben és
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kornyezetben felszabadultan tud létezni, tekintete itt mar nem mereng, hanem

hatarozottan néz a jovdbe.

2.4.2. A technikai eszk6z6k hatasa a zenemiivészetben

A gramofon és a radi6 a szdzadforduld két legjelentsebb technikai vivmanya, melyek a
zenemiivészet tarsadalmi és miivészi atalakuldsédban is fontos szerepet jatszottak. A
gramofon lehetové tette a zene rogzitését €s visszajatszasat, ami 01j dimenziokat nyitott a
zenei eldadomiivészetben €s a zenepedagdgidban is. A radi6 megjelenése pedig a zene
sz¢lesebb korben valo elterjedését segitette elo.

Bartok viszonya a technikai vivmanyokhoz a zenemiivészet terén is kettds. A
gépzene terjedése alapvetden aggasztotta Bartokot, a miivészetre és a tarsadalomra tett
rombold hatdsit hangsulyozta. 4 gépzene cimii irdsdban részletesebben értekezik a
technologia zenére valo hatasarol, melyben az egyik legalapvetobb konkluzidja az ¢16 és

¢lettelen zene megkiilonboztetése:

»Ami €l, az pillanatrdl pillanatra valtozik: a gépekkel megrogzitett zene valtozatlanna
merevedik. Kotairasunk tudvalevéen tobbé-kevésbé fogyatékosan veti papirra a
zeneszerzO elképzelését, ezért csakugyan nagy a jelent6sége annak, hogy vannak
gépek, amelyekkel majdnem egészen pontosan meg lehet rogziteni a zeneszerzd
minden szandékat és elképzelését. Azonban maga a zeneszerzd, mikor miivének
eldaddjaként szerepel, sem adja el6 minden esetben hajszalnyira egyforman a sajat
maga mivét sem. Miért? Azért, mert €l; azért, mert az €161ény természetéhez tartozik

az 0rok valtozékonysag.” (Bartok, 1937, p. 10)

Mindezek mellett viszont elismerte, hogy nagy tomegekhez csak a radio segitségével
lehet a zenét eljuttatni. Ezért gyakran vallalt el6adasokat a budapesti és kiilfoldi
radiokban'S. Iddsebb fia emlékei szerint sajat radidja nem volt, és a televiziot sem ismerte,

viszont egyik tanitvanya, Nemes Katalin masképp nyilatkozott:

,»Bartok ¢jszakanként, amikor a radi6 vételi lehetdségei jok voltak, kiilfoldi
allomasokat hallgatott, s kiilondsen a ragtime zenére vadaszott. Ha hallott egy érdekes

ritmust, azt rogton lejegyezte. Bartok tudta, hogy egy 6budai vendégloben muzsikalok

16 2 Budapesti Radioban szamtalan €16 koncertet és studiofelvételt sugaroztak és rogzitettek, Baroknak
évekig szerzddése is volt a radioval (Bartok, 2004, p. 183)
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haromtagu egyiittes zongoristdjaként; igy tudtam pénzt keresni. Feltételezte, hogy
engem jobban foglalkoztat a tinczene, mint kollégaimat — ezért vizsgéztatott engem

ezekkel a ritka ritmus-képletekkel.” (Bonis, 1981, 118).

Késobb pedig masodik fia, Péter erdsiti meg, hogy édesapja iddvel hallgatott radiot,

méghozzd jazzt:

»Minden mas zenélés csak akkor volt megengedett, ha apam nem tartézkodott otthon.
Nem tett ellenvetést a kristalydetektoros radiomra, amihez fejhallgato is tartozott, bar
nem nagyon Oriilt, hogy megvettem. Nem sz6lt bele, hogy mire koltom a
zsebpénzemet, s ez tette lehetévé a radid megvasarlasat. De aztan hamar
megbaratkozott a masindval, és egy délutan rajtakaptam a fejhallgatoval a fiilén: jazzt

hallgatott.” (Bartok, 2004, p. 34)

Bartok a radidval kapcsolatos aggalyait a Gépzene c. irasa mellett Péter fia
emlékkdotetében (2004) részletesebben is olvashatjuk. Bizonyos szempontbdl igencsak

rombol6 hatasunak vélte, melyet az alabbiakban kissé felhaborodva nyilvanitott ki:

,.Ugy jellemezte a radiébol sz616 zenét, mint ami sokak szaméra nem nagyobb élmény,
»mint valami langyos flirdd cirdgatassal«. Megemlitette azt is, hogy a radié zavarhatja
masok nyugalmat, ha nyitott ablak mellett hallgatjdk (ezt sosem volna szabad
megengedni): ha a hatésagok nem 6vjak meg masok nyugalmat, a radié az emberiségre

mért pistencsapassa fog fejlédni«.” (Bartok, 2004, p. 2020)

A gramofon és a radid mellett emlitést kell tenniink a metrondmrol is mint
mechanikus, gépies jellegli eszkdz. A metrondm ugyan az el6z6 évszazad talalmanya,
mégis a szazadforduld ) miivészeti felfogasaiban nyer igazan 1étjogosultsagot.

Egészen a szidzadforduldig a zene thlnyomorészt narrativ miivészetként volt
értelmezhetd, a legtobb dallam beszédszerliséget hordozott, egy-egy motivum
gesztusként funkcionalt. Ebben az értelmezésben a metrondmszam a kottaban csak
utmutatast jelentett, hosszabb szakaszokra, vagy a teljes miivet tekintve volt irdnyado.
Ezen beliil a narrativ el6addsmod megengedett némi eltérést a metronomszamok
tekintetében annak érdekében, hogy a zene mondanivaloja kifejez6 moddon

érvényesiilhessen. Az 1) formalis, objektiv zene azonban alapvetden elvetett minden
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narrativitast. Sztravinszkij ugyan fontosnak véli a pontos metroném jelzést betartasat, de
véleménye szerint a szamok kozti viszony ugyanolyan hangsulyos: ,,a leglényegesebb
dolog, amely nélkiil lehetetlen barmiféle képet alkotni a kompoziciorodl, a tempok €s ezek
kolcsonds viszonya egymashoz" (Stravinsky, 1969, p. 135.). Bartok e tekintetben hasonld
modon vélekedett: ,,»Kiilonben is — mondotta -, nem a metroném-szamok a fontosak,
hanem azoknak egymashoz val6 viszonya. Az arany.« Ez a gondolat Richard Strausstol
szarmazik: »tempok nincsenek, csak tempo van,« amit Bartok is nagyra értékelt.” (Bonis,
1981, p. 92).

A metrondm segitségével meghatarozhatd tempojelzés jelensége minden
zeneszerzOt foglalkoztatott a szazadfordulon. Bartok tanitas soran is gyakran alkalmazta,
de méar pedagdgiai célzattal irt miiveiben is igen pontos metronémjelzéseket hasznalt (erre
a 3. fejezet soran még részletesen kitériink). A metronom ilyen foku térnyerése felfoghato
a zeneszerzoi elképzelés kizarolagossaganak, ugyanakkor a korban cstcsosodd, mar-mar
sz€lsoségesen romantikus eléadasmod elleni torekvésnek is.

Ahhoz, hogy a technikai eszk6zok szerepét mélyebben is megértsiik Bartok
¢letében, érdemes Bartok idedlis hangrdl alkotott képét roviden értelmezni. Az
érzékszervek koziil talan a hallds a legelvontabb és ezaltal a hangzas és a hangélmény
szavakkal valé megragadasa a legnehezebb. Ha Bartok ¢letfilozofiajat, miivészi
torekvéseit és szinpadi viselkedésmodjat Osszevetjiik, megallapithatd, hogy Bartok
szdmara az idedlis hang kizar minden, a miih6z nem ill6, zavard tényezdt, igy leginkabb
a vizualitast. Ezt a tényt tdmasztja ald, hogy Bartok viselkedése a podiumon kimért és
komoly, mosolytalan volt, valamint az, hogy nem tor6dott a kottahasznalat
»lletlenségével”. Bartok idedlis hangélményének kozvetitésében nagy szerepet jatszott a
hangrogzités és a hangsugarzas, vagyis a hangfelvételek és a radio. E tényt erdsitheti az
is, hogy Bartoknak éveken keresztiil szerzddése volt a Magyar Radidval, melynek
nyoman szamtalan ¢l6 koncertet és stadiofelvételt sugaroztak és rogzitettek Bartokkal
(Bartok, 2004, p. 183). A rogzités ¢és a radiokozvetités természetébdl adoddan ugyanis
eltlinik a zenemiivészetbdl minden, ami vizudlis jelenség.

A hangrogzités és a radidsugarzas altal egy jfajta kozvetité kozeg jelenik meg
miivész €s kozonsége kozott, ami pozitiv €s negativ jelentést is hordozhat. Pozitiv, mert
hogy kizdr minden ,,zavard” hatdst. Negativum viszont, hogy térben és idében is

eltavolodik a miivész és a kozonsége, igy minden, ami a miivészet emberi jellemzdje
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(metakommunikacids kapcsolat), kivéve magat az eléadomiivészt, eltiinik a kozvetités

folyamatabol, a miivész egyediil marad.

2.4.3. El6adoi stilus

Bartok kimért eldadoi stilusanak gyokereit a koztudatban gyakran a visszahtzodo
természetének tulajdonitjak. Eldadoi stilusanak kialakuldsa, mint ez életének sok mas
teriiletén is tapasztalhato, leginkabb a korszak emberének a kapitalista vagy tarsadalmi
hierarchidhoz k6t6dé megnyilvanulasaival valoé szembenallasban gyokerezik. Ezt a fajta
sz€lsOséges, csapongo, tulzottan romantikus eléadasmoddot eleveniti fel Nemes Katalin

Bartok véleménye kapcsan:

»-.-divatozott akkoriban egy el6adodi stilus. Ezt az jellemezte, hogy az eldado a
romantikus zenében elsOsorban Onmagat akarta megmutatni, félretette a szerzo
intencioit, és sajat dinamikéaval, a sajat maga altal jobbnak vélt tempokkal és
tempovaltasokkal kivanta csillogobb tenni a mii eléadasat. Errdl az eldadoi stilusrol
nagyon hamar le kellett szoknunk Bartoknal. Elemezte a darabokat, a témdkat — és
csakhamar kideriilt: mennyire tarthatatlan az a fajta egyénieskedés, amely az, »én ezt
igy érzem« jelszavaval akarta indokolni a szerzé elképzelésétodl eltérd sajat felfogasat.”

(Bénis, 1981, p. 226)

Bartok levelezéseiben Osszesen két olyan esetet taldlhatunk, melyek valamilyen el6adoi
stilussal kapcsolatosak, és amelyeket részletesebben lejegyez. Az elsé esetben Emil von
Sauer zongoramiivész koncertjérdl tudosit, aki Liszt Ferenc tanitvanya volt, és akit sajat
kora Liszt miivészi ,,0rokosének™ tartott. Bartok tobb koncertjat is meghallgatta, egy

izben igy irja le Sauer el6adoi stilusat:

,Kiilonben az is érdekes, hogy hogyan pdzol. Kezeit 1 méter magasra emelgeti, fejét
ide oda mozgatja, szemeit az ég fel¢ forditja, aztdn minden szdm el6tt sokdig
gondolkozik, aztan mintha hirtelen eszébe jutna, hogy mit is kell jatszani elkezdi a
darabot. Minden darab végén pedig magasra emeli kezeit s aztan lehullatja az 61ébe

stb. (Talan épen ez tetszik a holgyeknek.)” (Ifj. Bartok, 1981, p. 22).

Ebbdl a leirasbol halvanyan sejthetd, hogy Sauer jatékat nem éppen pozitivan értékeli

Bartok. Erre egy késobbi levelében kapunk megerdsitést: ,,De mama hogyan gondolhatsz
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te olyat, de olyat (!!!!) hogy én Sauerhez!!! S!z!alule!r!!hez!! menjek tanulni. No
hallod!!” (Ifj. Bartok, 1981, p. 94)
Egy masik, immar pozitiv tuddsitast olvashatunk a Bartoknal mindossze egy évvel

1d6sebb Jan Kubelik hegediimiivész koncertjérol:

,»A concert végén megint budapesti szokas szerint a podium koré allott a kozonség 3/4-
e s 5 percznyi tombolas utan végre rabirta a »kis gnom«-ot, hogy rdadasul eljatssza a
hires »God save the Queen«t. Ez ujabb amulatba ejtett. Hogy mily nyugodtsaggal
biztonsaggal jatssza azt az »eljatszhatatlan« flazsolet variacziot!” az elképzelhetetlen;
s e mellett egyetlen egy gikszer sem hallhatd. Ezutan a kozonség még mindig nem volt
megelégedve; 1/4ed része ott maradt felmaszott a podiumra, tapsolt, kiabalt ugy hogy
végre még is csak Kubeliknak kellett engednie és eljatszotta Bazzini »Hexentanz«-at
(melyet egyszer Kopetzkytdl hallottam) nekem ez tetszett legjobban (ez a darab a
legtartalmasabb, a legszebb) s valdban nagy tiizzel is jatszotta. Ekkor mar a kozonség
egészen koriilvette, hogy alig tudott mozogni. — Mikor Thomén ur megtudta, hogy én
elmegyek ebbe a koncertbe, azt mondta, hogy ez nem zenésznek vald. Ez nem az én
véleményem. Hiszen érdekes egy ilyen fiatal mlivészt mar a nagy bravurja miatt is
meghallgatni; s most nem is jatszhatik még olyan klasszikus eldaddssal mint mar
oregebb miivészek. Azonkiviil valoszini, hogy késobb & is ugy fog tudni eléadni.” (If.

Bartok, 1981, p. 20)

Erdekes modon Sauer és Kubelik koncertjének fogadtatasa a kozonség részérdl
hasonlésagot mutat. Thoman megitélése szerint Sauer kivald el6adomiivész, mig Kubelik
virtuozitdsadt mar nem tartja meghallgatasra érdemesnek. Thoman Sauer iranti elismerése
elfogultsagot feltételeztet, hiszen mindketten Liszt tanitvanyok voltak, mig Bartok ekkor
mar felismerte Sauer vitathatatlanul brilidns jatéka mogott a liszti epigonsagot, €s tobbre

tartotta Kubelik egyediilallo képességeit.

7 A flazsolet magyarul iiveghang, mely egy specialis jatéktechnika a hegediin. Megszolaltatisa azaltal
torténik, hogy a jatékos az ujjaival csak érinti a hurokat és nem fogja le azokat, hozzaérintve a fogolaphoz.
E technika kiilonosen nehéz, a hangokat gyors tempdban flazsolet jatszva (mint a fent idézett miiben)
kdénnyen hamissa valik a hangzas.
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2.4.4. A tarsadalom ¢és a kozonség kapcsolata Bartokkal

Az eddigiek nyoman kirajzolddik, mennyire kiilonbdzéképpen itéli meg a kdzonség, de
még a szakemberek is az egyes zenei el0adasokat. A k6zonség részérdl alapvetden nem a
tiszta zeneiség ¢s szakmaisag lesz mérvado, ahogyan az Fonagy munkajaban olvashato:
»Noha a zenefogyasztassal kapcsolatos normak azt sugalltak, hogy a zenemiivészet
szakralis statusszal birt a szekularizdlod6 tarsadalomban, a gyakorlatban a
koncertlatogatas a kozéprétegek nagy része szdmara csak a »jo tarsasaghoz« tartozas
egyik kovetelménye volt” (Fonagy, 2013, p. 19-20). Ugyanakkor egy szakavatott miivész
sem tud minden esetben pusztdn szakmaisag alapjan véleményt formalni. Ezt Bartok is
tanusitja egyik levelében: ,,...laikus nehezen tudja szoval kifejezni, micsoda is tetszett
neki tulajdonképen ebbe vagy abba. Mikor ezt sokszor még jo zenészek is nehezen tudjak
meghatarozni” (Sacher, 1979, p. 32). E jelenségek is arra utalnak, hogy a miivészet
értelmezése és befogadasa igencsak sokrétii, a befogadd tudaskonstrukcidjan és kulturalis
szimbolumkészletén tulmenden nagymértékben értékrendjének  fliggvényében
formalodik.

Bartok ¢életében jelentds szerepet jatszott a kozonség viselkedése €s a miivészetére
adott reakcidi. Bartok az évek soran fokozatosan alakitotta ki kozonségidealjat.
Kezdetben a k6zonség ¢€s Bartok igényei €s elvarasai nem voltak atfedésben, &m ahogyan
azt a masodik nagy egységben fogjuk részletezni, idovel ez a tavolsag csokkent a miivész
¢és a kozonsége kozott.

Bartok els6 nagy zeneszerzoi sikerét a Kossuth szimfonidval érte el. E mi
jellegzetesen még a mlivészi utkeresés viszontagsagai kozott, a kozonseég igényeinek €s
tekinti a kozonséggel valo kapcsolatat, és igy fejezi be egyik levelét: ,,...egy ultra-hyper-
neo-impresszio-szecesszionista, a Holnap zenésze, aki »a mai kozonség ellenfele, de
akinek a meghallgatasat nemcsak a romai jog, hanem a Miivészettorvényei is kovetelik«.”
(Ify. Bartok, 2021, p. 104). Sajat hangjdnak megtalalasaival mar nem a kozonség
kiszolgélasara, sem az ellene val6 harcra, hanem latens pedagogiai attitiddel a kozonség
izlésének formalasara torekedett.

Bartok a zene értelmezésérol, befogadasarol és érzelmi jelentésadasarol tobbszor

is hosszabban értekezik. 1907-ben igy foglalja 6ssze gondolatait:

,Nagy miivek atérzéssel és atértése kozt kiilonbség van. Ep ugy maga az atélés is

kiilonféle lehet. Olyan miiveket, melyeknek tartalma nem emelkedik tul bizonyos
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magassagon, gyerekek is épugy hat érezhetnek, mint »sokat szenvedett« egyének.
Ezekben a miivekben sokkal kevésbé komplikalt, altalanosabb érzelmek fejezddnek
ki, melyeket nagyobb részt egy-egy szoval eléggé talaloan meg is lehetne jeldlni:
fajdalom, Orjongd fajdalom, szelidség stb. Minthogy egy gyermeknek mindebben
része volt, hat és érezheti. (Hogy mi koze az u. n. Fijdalmas zenének a tényleges
emberi fajdalomhoz, SA vidam zenének az emberi 6romhoz, azt talan zene filozofiai
kutatasoknak kellene megallapitani, a mi mindenesetre elég nehezen menne. Szemmel
lathato fizikai kapocs nincs kozottik, s mégsem merném az egészet csupan
megallapodasokra visszavezetni. Mert ebbdl azt lehetne kdvetkeztetni, hogy a mi ma
viddmsagot fejez ki, azzal holnap az ellenkezdjét jelolhetik meg, Valtozott
megallapoddsokhoz mérten; a mi szinte képtelenség. De viszont ki mondhatja meg,
miért jelent épen a skala kis terce kis szeksztje Banatot, a nagy terce, szeksztje
vigadalmat?! Mi a kapocs kettejiik kdzt? A lassu és gyors ritmusra inkabb talalhatunk
kielégit6 fizikai magyarazatot) (...) Pl. Mendelssohn Hegedliversenye ilyen mi. 11 —
éves koromban sokszor kisértem ezt, nagyon jol emlékszem, mennyire atéreztem; még
jobban mint most; mert jelenleg untat. Maga volna leghivatottabb ennek a kérdésnek
eldontésére, de az a baj, hogy gyermekkoraban a legmagasabb zenébdl még csak
kostoloul sem kapott. Beethoven utolsé miiveit s Bachnak egyes szerzeményeit gyerek
ha érzi is, de nem ugy mint egy felndtt, épen érzelmi tapasztalatai hidnya miatt. (...)
Hogy a testvérmiivészetek remekeibdl gyerek nem sokat érthet azt talan maga is
foltétleniil alairja; erre vald a csodagyermekek teljes hidnya ezen a téren.” (Sacher,

1979, p. 23-24)

Bartok 1907-ben irt gondolatai alapjan a zenei miivek jelentésaddsaban és befogadasaban
jelentds kiilonbségek vannak a gyermekek és a felndttek kozott is. Bartok e levelében
tehat ravilagit arra, hogy a zene befogadasa komplex folyamat, amely érzelmi és
intellektualis szinten is kihivast jelenthet. Az érzelmek kifejezddése a zenében és az
azokhoz kapcsolodd emberi élmények értelmezése pedig amellett, hogy nehezen
megragadhatd, életkor és tarsadalmi befolyas is formalja.

Bartok szamara kiilonosen fontos volt koncertjein a csend. A mlivész szamara a
csend egyenld a kozonség teljes figyelmével, ami egyuttal visszajelzést ad a miivésznek,
hogy miivészetével képes magaval ragadni a kozonséget. Eléfordult azonban, hogy
Bartok ennek az ellenkezdjét tapasztalta: ,,Sehogysem voltam megelégedve a tegnapi

hangverseny kiilsé koriilményeivel, a miisor 0sszevissza volt, a kdzonség kevés és
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kohogos, igazdn nem volt 6rom jatszani. (...) Nincs ezeknek semmi értelme, az ilyen
hangversenyeknek.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 584).

Bartok kozonségidealja fokozatosan alakult ki mivészi palyafutdsa soran.
Kezdetben alkalmazkodott a kozonség igényeihez, de késobb sajat miivészi elképzelései
mentén haladt, amely végiil a zenei kdnonban vald elismerését is meghozta. Kiilonleges
eléadoi stilusa és a kozonséggel szembeni magas elvarasai hozzajarultak ahhoz, hogy

mivészetét idovel egyre tobben értékeljek és kovessék.

2.4.5.Bartok munkéssaga és a tarsmiivészetek

A miivészet tarsadalmi funkcidi és miikodési modjai sokrétiiek, és szoros Osszefiiggésben
allnak a kiilonb6zd tarsadalmi szinterekkel és kozosségekkel. A miivészeti reformok és
az ezekhez kapcsolddo miivészi korok, tarsulasok jelentds szerepet jatszottak a miivészet
tarsadalmi beagyazottsaganak és hatasanak alakitasaban. Bartok szdmtalan, a korban
mikodo jelentds szalonban, mivészeti korben megfordult, egyes tagjaikkal szorosabb
barati kapcsolatot is apolt. Bartok életében és miivészetében nagyobb részt olyan
kozosségekkel keriilt kapcsolatba, amelyek hozza hasonléan a szazadforduld halado
szellemi reform torekvéseit kovették.

Bartokot még pozsonyi tanuldévei soran segitette az irodalmi Toldy-kor, és a
koz6s munka olyan szoros baratsag alakult ki koztiik, hogy Bartok még évekkel késbb
is gyakorta visszajart hozzajuk koncertezni. A korban hagyomdanyosnak tekinthetd
irodalmi kor mellett a radikalisan halado szellemiséget mutatdé Nyugathoz is szorosabban
kapcsolddott, Ady miivészete mellett szinpadi miiveinek szovegkonyviroi is, Balazs Béla
¢és Lengyel Menyhért miivészetét is javarészt innen ismerhette meg. A Nyugat egyes
rendezvényein maga Bartok is részt vett személyesen, Moricz Zsigmonddal t6bbszor
talalkoztak is.

Szintén nem kotddik hozzéa kozvetleniil, de szinpadi miiveiben a Thalia Tarsasag
1jitd szemléletének hatédsai is felfedezhetok. A Thalia Téarsasag egyike volt azoknak a
koroknek, amelyek célul tlizték ki a magyar szinhaz és drama megujitasat. A tarsasag
tagjai kdzott szdmos ird és rendezd szerepelt, akik kdzdsen dolgoztak 0j szinhazi formak
¢s tartalmak kialakitdsan. A Thalia Tarsasag a kozonség bevondsaval és nevelésével
igyekezett a szinhazat a tarsadalmi parbeszéd és a kulturalis megtjulas eszkozévé tenni.
Béar a tarsasdg nem tudott hosszabb idon keresztiil fennmaradni, tobbek kozott az
egyfelvonasos fogalmanak meghonosodasaban is nagy szerepet jatszottak, torekvéseikkel

kortars irok sokasagat inspiraltak (Torok, 1988).
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A G06dolléi mivészkor, amelyet a miivésztelep alapitéi, példaul Nagy Sandor és
Korosfoi-Kriesch Aladar hoztak létre, egy olyan kozdsséget alkotott, amely a miivészetet,
a tarsadalmi reformokat és a spiritualitast egyesitette. A ,,mlivész-proféta-tanité” harmas
egység (Sofalvi, 2012) szimbolizalja azt az elképzelést, hogy a miivész nemcsak alkoto,
hanem tarsadalmi és szellemi vezetd is. Ilyesfajta leirast ad Balazs Béla napldjaban, ahol
Bartokot proféta szerti Iényként irja le (Baldzs, 1982, p. 512-513).

A képzémuvészet, az irodalom és tanc mind fontos szerepet jatszottak Bartok
¢letében, bar e harom mivészeti ag koziil a képzoémiivészettel volt a legkevesebb
kapcsolata.

A muvészi modu onkifejezésre és a vilag miivészi reprezentalasara mindig nagy
hangsulyt fektetett. Példanak okdért sosem olvasott utikonyveket, csak olyanokat,
amelyeket miivészek tollabol szarmaztak. A népzene gylijtése mellett ,,a néprajz egyéb
agai is érdekelték. Kriza Vadrozsait, tobb mas népkoltési gylijteménnyel egyiitt, gondosan
tanulmanyozta. De gyijtott népi himzést, hangszereket és berendezési targyakat is.
Lakésat faragott butorokkal rendezte be, ezek legnagyobb részét a kalotaszegi Kordsfon
csindltatta.” (Bonis, 1981, p. 69). Bartok gyermekkoraban mar taldlkozhatott hires festok
miualkotasainak képreprodukcidival, amelyeket kiilfoldi utazdsai soran felnéttként
alkalma nyilt eredetiben is megtekinteni.

Bartok életében a legjelentésebb miivészeti hatdsnak a tancmiivészetet
tekinthetjiik. Mar kisgyermekként is erds kotddése volt a ritmushoz és a tanchoz, elsd
hangszere egy dob volt, amelyen hosszabb ritmusképleteket is képes volt eljatszani.
Késobb személyesen megtekintette [sadora Duncan eldadésat is, melyet igy jellemzett:
,»Miss Duncan nagyon kedves ledny; tanca is szép, s nekem sokkal szimpatikusabb, mint
az akrobata-szer( ballerina-ugrandozas.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 66).

A népdalgylijtés soran taldlkozott szamdra kordbban ismeretlen tdncokkal, ezek
uj, friss szemléletet eredményeztek miivészetében. Bartok tanccal valo kapcsolataban a
népi kultara, a testkultira €s a zenemiivészet sajatos vegyiiletét fedezhetjiik fel, mivel
felfogasaban a tanc tarsadalmi és emberi értékeket kozvetit, és performativ jellege révén
fontos kulturalis eleme a paraszti kultiranak.

Bartok szorosabb kapcsolatban allt szamos tdncmiivésszel is. Bar nem talalhato
pontos adat arra vonatkozoan, hogy ifjukorukban mennyire voltak kozeli ismeretségben,
Bartok és Laban Rudolf sok ponton kapcsoldédhattak egymashoz (Vojtek, 1999; Vajda,
1981). Bartok szamos koreografussal is dolgozott szinpadi miiveiben, tobbek kozott

Harangoz6 Gyuldval vagy Milloss Auréllal, akinek igy nyilatkozott Bartok: ,,sohasem
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irtam egyetlen zenei frazist sem anélkiil, hogy ne éreztem volna benne a tancot.” (Bonis,
1995, p. 212). Milloss volt az, aki javasolta Bartoknak, hogy a Csodalatos mandarint

balett helyett valtoztassa pantomimra.

2.5. Bartok életére és munkassagara vonatkozo pedagogiai hatasok

Az eddigiek soran a pedagogiai jelenségek tagabb értelmezésére torekedtiink. A
kovetkezo fejezetben a sziikebb értelemben vett pedagdgiai jelenségekrol értekeziink, és
a formalis ¢és informalis tanitds, valamint a pedagogiai megnyilvanuldsok gyokereit és

eredetét igyeksziink feltarni.

2.5.1. Szocializécid és nevelShatasok, mintad6 referenciaszemélyek

Bartok csaladjaban (foként apai agrol) tobb izben felmenden is talalunk tanarokat (Dille,
1996; Ifj. Bartok, 1982). A fennmaradt adatok és leirasok a férfi tanarok munkéssaganak
jelentdségét hangsulyozzdk, mig kordbban lathattuk, hogy a ndi tandrok, jelesiil Bartok
¢desanyja, a csaladon beliil sem kaptak megbecsiilést.

Bartok édesanyja modszeresen foglalkozott fia tanitdsaval. Sziilei, mikor
felismerték zenei tehetségét, egy kis dobot vettek neki, amin egyszeriibb ritmusokat
hibatlanul adott vissza. Paula nem akarta fiat tal koran zenére tanitani, de 6t évesen Béla
kérésére mégis hozzafogtak, napi 25-30 percben. A zenetanitds mellett kezdetben elemi
targyakbdl is (irds, olvasas, szdmolas) édesanyjatol kapott leckéket. Mivel késon érdnek
tlint (besz€lni is csak kétévesen kezdett), egy évig tanult otthon, majd hét évesen kertilt
elészor iskolaba. Edesanyja modszerességére vall az is, hogy bar Nagyszentmikloson
Bartok nyolcévesen elvégezte a negyedik osztalyt, de az oktatds gyenge mindségét latva
édesanyja ujra jaratta fidval a negyedik osztalyt a nagyszolldsi allami iskolaban.

Bartok Nagyvaradi tanulményai alatt kikeriilt az anyai gondoskodas aldl.
Rokonainal ¢lt, a premontrei rendi fégimnaziumba jar iskolaba és Kersch Ferencnél (Liszt
tanitvanya) tanult zongorazni. A fé6gimnaziumban nem érezte j61 magat, tanulmanyai sem
voltak kielégitéek. Kersch tanar ur ugyan koranak neves zongoratanaraként miikodott, de
Bartok tehetsége lattan, terhelhetdségét kihasznalva gyakran til nehéz darabokkal latta
el. Bartok emiatt technikailag és zeneileg is feliiletesen jatszott. Kersch szeretett
tehetséges novendékeivel rendszeresen kitlinni, tobbek kozott benne s

megfogalmazddott a gondolat, hogy Bartok csodagyerek (Cooper, 2015, p. 10; Tallian,
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2016, p. 32). Bartok azonban (10 évesen) tovabbra is kdvette édesanyja utasitasait, és a
megfeleld gyakorlatokat onalldan, szorgalmasan végezte (Ifj. Bartok, 1981, p. 11)

Egy pillanatra még érdemes megallni Bartok kapcsan is a csodagyerek
fogalmanal, mert bar 6 maga is figyelemre mélt6 tehetségii volt, sikertiilt tdvol maradnia
ettdl a fajta megbélyegzéstdl. Elsdként Altdorfer Keresztély figyelt fel a gyermek Bartok
rendkiviili zenei tehetségére. Edesanyja igy emlékszik Altdorfer szavaira: ,,az 6 tehetsége
nem tucattehetség, hanem kiemelkedd és hivatva van zenei téren nagy dolgokra™ (Ifj.
Bartok, 1981, p. 317). Ezutan Budapestre utaztak édesanyjaval, ahol Agghazy Karoly
meghallgatta Bartokot, és rogton felajanlotta, hogy tanitja. Egyenes ut vezethetett volna
ahhoz, hogy Bartok mar gyermekként tinnepelt miivész legyen. Edesanyja viszont inkabb
eldrelato volt, és gyermekébdl az élet minden teriiletén helytalld embert szeretett volna
faragni. Nem engedte, hogy fia Budapesten maradjon, de szerette volna gyermekét jo
zongoratanari kezekben tudni. Valésziniileg a nagyvaradi iskolavalasztds oka tehat
Kersch Ferenc hirneve volt, ahol nem mellesleg rokonainal is biztonsagban tudta fiat
(Cooper, 2015, p. 10). igy tehat Bartok nem jarta be azt az életutat, amit egy
csodagyereknek kellett ekkoriban. A csodagyerek fogalmanak alapja tehat a tehetség vagy
a zsenialitds korai megjelenése, de nem kizarélagosan. Nagyobb mértékben hatarozza
meg a tarsadalom értékrendje, szemlélete, ezen beliil is foként kiviilallo személyek
gazdasagi vagy hatalmi haszonszerzése.

Egy dologban mégis jelentds szerepe van Kersch Ferencnek Bartok életében. Egy
izben, mikor Bartok zongoradran jart nala, Kersch megmutatott neki néhany neves
zenemlvészrol késziilt fotografiat. Bartok szamara ez igen jelentds pillanat volt, errdl
levélben is beszdmol édesanyjanak (Ifj. Bartok, 1981, p. 11). Ez a momentum nemcsak
Bartok ¢életében, hanem a tagabb értelemben vett enkulturacids folyamatokban is jelentds
fordulat. A fénykép egy-egy miivész megismerését személyesebbé, a miivészi hdst ezaltal
elérhetéveé, megfoghatdéva, konnyebben megismerhetdévé teszi. Az utokor szemszogébol
tekintve a fényképnek mar ebben a korban is kettds hatdsa van: jelentds médium a vilag
megismerésében, ugyanakkor a miivész mint hds kultuszdnak megtorésében is.

Nagyvarad utan eldszor rovid idére Pozsonyba kertil a csalad, ahol Bartok immar
tehetségéhez méltd modon és koriilmények kozott Erkel Ferenc fianal, Erkel Laszlonal
tanulhat zongorat, és megizlelheti Pozsony pezsgd kulturdlis életét. Edesanyja is
észrevette, hogy sziiléhelye, Pozsony lenne szdmukra a megfelelé helyszin a

letelepedésre, és tovabb kiizdott azért, hogy ez sikertiiljon.

160



Ardvid besztercei tartozkodas sordn nem taldlnak megfeleld zongoratanart Bartok
szamara, igy 6 sajatosan autodidakta modon képezi magat. Hazi muzsikalas keretében
Schonherr erdésszel jatszanak kamarazenét, ami a zenei fejlddést tekintve a
legszerencsésebb mod. A kamarazenélés soran ugyanis nagy tapasztalatra tett szert mind
a hatékony és gyors kottaolvasasban, mind pedig zenei egyiittjatékban. A kamarazenélés
volt egyetlen 6rome Besztercén, ugyanis a besztercei iskola poroszos szelleme, hasonlo
modon a nagyvaradi iskoldhoz igencsak nyomasztd volt Bartok szamara (Ifj. Bartok,
1982, p. 23).

Végleg Pozsonyba kerlilve Bartok végre minden tekintetben szinvonalas
oktatasban részesiilhetett. Tanarai egytdl egyig kiemelked6 miivészek és tudosok voltak,
akik megfeleld szakmaisadggal és értd gondossaggal, emberségesen tanitottak. A mai
koztudatban Bartdk tanarai koziil kevésbé kap hangsulyt két jelentds tandri személyiség.
Egyikiik Dohnanyi Frigyes, aki fizikat és gyorsirast tanitott (Ifj. Bartok, 1982, p. 25).
Nemcsak azért jelentds, mert Bartok az ¢ fidval, Dohnanyi Erndvel kotott szoros és életen
at tart6 baratsdgot, hanem Bartok késébb ugy nyilatkozott, hogy ha ,,nem lehetett volna
beléle muzsikus, a mathematika- fizika tanari palyara adta volna magét” (Tallian, 1981,
p. 28).

A zongora tanulast Pozsonyban még harom évig Erkel Ferenc fianal, Erkel
Laszlonal végezhette Bartok. Utolsd évben keriilt Hyrtl Jozsefhez, Erkel haldla utan.
Mindkettejiikrél kiemelkedd tanarként emlékeznek meg a kutatdsok (Tallidn, 1981).
Bartok ez 1d6 alatt a zongora mellett 6sszhangzattant is tanult téliikk. Hyrtl tanitasa Bartok
zeneszerzOi tevékenységében is megmutatozik. Bar zongoratanulés terén Hyrtl ekkor mar
nem tudott Bartok szamara igazan Gjat mondani, Hyrtl g-moll vondsnégyese (az egyetlen
fennmaradt miive) és Bartok F-dur vondsnégyese (1898-ban komponalta Pozsonyban)
bizonyos szempontbol hasonldésagokat mutatnak. (Vajda, 1981, p. 905)

Vallasi vonatkozasban mar lathattuk, hogy Bartok 1895 koriil kezd kiabrandulni
a romai katolikus hitbdl, tanéra tilbuzgdsaga okéan. E tanara is igencsak jelentds hatdst
gyakorolt Bartokra. E vallasi tanitdsok, amiket hosszasan ecsetel Geyer Stefinek irt
leveleiben, valojaban olyan, a katolikus egyhaz altal eldirt szabalyok voltak, ami szamara
nem egyeztek az emberi életrdl €s emberségrdl alkotott akkori elképzeléseirdl.
Valosziniileg egy olyan tanari attitlid nyilvanult meg a vallastan 6rdkon, amibdl a vallas
formalis performanszai és ezaltal az egyhéaz felé vald megfelelés szamonkérése keriilt

elotérbe valddi transzcendens vallasi tartalom nélkiil.
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A budapesti Zeneakadémidn szintén két ellentétes tanari megnyilvanulassal
talalkozott Bartok. Egyikiik Thoman Istvan, a zongoratanéra, akir6l sok jot olvashatunk,
rengeteget koszonhetett Bartok neki. Bartok Thoman nyugdijba vonulasa alkalmabol
hosszabb beszédben méltatta Thoman pedagdgiai tevékenységét és személyiségét, amibol

sok fontos, mogottes informaciot is megtudhatunk:

»Thoman tanitott meg a helyes kéztartasra s azokra a kiilonféle »természetes« és
»osszefoglaldo« mozdulatokra, melyeket a legujabb pedagdgia azota valosaggal
teoretikus rendszerekbe foglalt, melyeket azonban 6sztondsen mar Liszt is alkalmazott
s melyeket igy Thoman, mint egykori Liszt-novendék, személyesen sajatithatott el
nagy mesterétdl. A zongorahang koltéi szinezésének mesterfogisaiba tehat a
legavatottabb kezek avattak be engemet. (...) Tanitvanyaitdl ezért a nagy miivészek
jatékanak tanulmanyozasat is megkovetelte. O maga majdnem minden nalunk
megforduld zongoramiivészt személyesen ismert és vendégiil latott. Ilyen nagy
pianistak tiszteletére rendezett estélyeire meghivott azutan benniinket, tanitvanyait is,
hogy az illetd miivész jatékat intim kozelségbdl figyelhessiik meg, s ha ré kertilt a sor,
mi magunk is megmutathassuk tudomanyunkat. Mert mint "mondta, az
eléadomiivészet nemcsak tudas, hanem egyszersmind a tudds megmutatni-tudasa is.
Ezért gondoskodott arrdl, hogy a tanitvany ne keriiljon minden atmenet nélkiil a
maganyos gyakorloszobabol hirtelen a hangversenyterembe, hanem eldszor kisebb
nyilvanossag el6tt szokja meg a szereplést. gy aztan szinte észrevétleniil vezette
novendékeit a pddiumra. (...) [Thomanrol] igazdn elmondhatom azt a gyakran
konnyelmlien odavetett, mar-mar kozhelyszeri mondast, hogy pedagogiai
tevékenysége a tanari szoba falain kiviil sem sziint meg. Konyveket adott kdlcson
nekiink, féként nagy zeneszerzok életrajzait, hogy miiveikkel egyiitt egész emberi
lénytik is intenziven éljen a ndvendékek lelkében. De egyébként is, az élet szamos mas
vonatkozasaban is ott allott ndvendékei mellett, mint partfogo, atyai jobarat.” (Bartok,

1927, p. 93-95).

M¢ég egy fontos idézet, ami nem csak Thomanrol szol, hanem valdjaban Bartok

véleménye a zenetanitas jelentdségérol:

»-..a pedagdgia hivatasanak ilyen nagystilli, nagyaranyu és széleskorli betdltése, egy

egész, oOnfelaldozd emberéletet jelent, tele tiirelemmel, faradsdggal, szakadatlan
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munkaval. De az ilyen munkdhoz nem elég csak a tiirelem és faradsag; a nagy
koriiltekintés, a finom tapintat, mély emberszeretet és nagy szaktudas harmonikus
egyiittese kell ahhoz, hogy valaki olyan eredményt érjen el negyven esztendd leforgasa

alatt, mint Thoman Istvan.” (Bartok, 1927, p. 95)

Thoman neveld attitidjéhez még hozza tartozik, hogy apja helyett apjaként
gondoskodott Bartokrol, nemcsak kélcsonbe, hanem ajandékba is adott szamara kottakat,
¢és szova tette, ha lengén 61tozve jelent meg 6ran a hideg 1d0 ellenére. Thoman szalonjaban
Bartok a zenekedveld polgarsaggal 6sszekottetésbe kertilve fellépéseket és tanitvanyokat
is szerezhetett. (Tallian, 2016, p. 44)

Koessler Janossal, zeneszerzés tanaraval mar tobb ellentéte volt. Koesslernek
tetszettek Bartok alapvetden romantikus stilusi szerzeményei, ezért is vette fel
osztalyaba. Mivel azonban ekkor mar javaban dult benne egy 0j vilagkép ¢és ¢€letfelfogas,
az 1j gondolkodas hatassal volt zenéjére is. Emiatt hamarosan mar nem értették meg
egymast Koesslerrel. Ekkoriban érezhette Bartok azt, hogy a zenére nincsenek hatassal
szerzdjének élettapasztalatai és érzelmei, €s emiatt sem értette példaul, hogy Koessler
miért hidnyolja a szerelmet az Adagiojabol (Ifj. Bartok, 1981, p 75), hiszen az 6
értelmezésében nem kotelezd szerelemnek lennie egy adagio tételmben. Bar Bartok
¢letfelfogasaban nem korvonalazhaté a materializmus, ebben az elképzelésében kissé
mégis felsejlik.

Koessler pedagogiai tevekenysége Thomanhoz képest sokkal merevebb és
dogmatikusabb volt, nem tudta értelmezni sem kezelni Bartok utkeresésébdl fakado
probalkozasait. Néhany miive kozt leginkabb talan a Kossuth szimfoniat tudta értékelni,
de ennek oka, hogy a mii téméjaban ¢és kissé stilusdban is a Koessler altal képviselt
Brahmsi vonalat folytatta. Didaktikai érdekesség, hogy Koesslertdl fennmaradt egy
jutalmazasi moddszer: a jol haladd tanuldok hasznalhattdk Liszt Chickering markéju
zongorajat (Lesznai, 1961, p. 24)'®. Ami szintén érdekes és a kés6bbiekben még sz6 lesz
réla, hogy Bartok pedagdgiai megnyilvanuldsaiban efféle jutalmazas nincs, ugyanis
késobb ellentétes lesz a nézeteivel.

Annak ellenére, hogy nem sikeriil k6zos miivészi hangot talalni, kapcsolatuk

végiil nem maradt negativ, Bartok tanulméanyainak befejeztével egyiitt mentek kirandulni:

18 Ezt az informdciot a kotet szerz8je nem hivatkozta, és a Koesslerrel kapcsolatos részkutatasunk soran
eddig nem talaltuk r4 mas forrasban.
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1903. augusztus 15-én Bartok Dohnanyiéknal ebédel, majd veliik és a szintén ott nyarald

Koessler Janossal kirdndul Trautmannsdorfba (Ifj. Bartok, 2021, p. 61)

2.5.2. Az ¢életreform, a reformpedagogia és a miivészetpedagogia hatasa

Bartok sajat pedagdgiai tevékenységérdl szinte sosem nyilatkozott, igy azok
reformpedagogiai és miivészetpedagogiai gyokereirdl leginkdbb az emlékezésekbol
kaphatunk informécidkat. A reformpedagogiai megnyilvanulasok felfejtése mar atfedésbe
keriil a dolgozat kovetkezd részének tartalmaval, ezért most csak roviden osszefoglaljuk,
hogy milyen olvasmanyok, személyek vagy iranyzatok vették koril, amik a
reformpedagoégiai jellegt felfogasat alakithattak.

Az életreformok alkotta 1j ember ideéljat a reformerek nemcsak sajat maguk
atformalasaban lattdk, hanem egyuttal a gyermekeket is kdzponti szerepbe emelték. A
gyermek gyakran a messias, megvalto jelzével jelenik meg a retorikdjukban, mert 6 az
egyetlen olyan emberi lény, aki még tiszta lelkiiletii és mentes a civilizacié rombold
benyomasaitol, ezéltal 6 az alapja annak a vagyott, egészséges tarsadalomnak, amelyet a
reformerek elképzeltek a kor tarsadalma és civilizacidja ellenében. Igy lesz a 20. szazad
a gyermek évszazada, minden figyelem 6ra fordul, és a pedagégusok hivatdsa lesz a
gyermek értékeinek felismerése és természetes fejlodésének eldsegitése, tamogatasa. Az
Uj, miivészetpedagogiai megkozelitések pedig a gyermeket kordnak megfeleléen
mivészként, alkotasait miialkotasként értékelik. Ez a pedagdgiai értékrend és a
gyermekhez forduld attitlid Bartok gyermekek felé¢ irdnyuld megnyilvanuldsaiban is
erdsen jelen van, amit a kovetkez6 fejezetek fognak részletesen bemutatni.

Minként a korabbi fejezetekben lattuk, Bartok kornyezetében aktivan jelen volt az
¢letreformok filozoéfidja és a mindennapi életben is atvette az ) ember idedljat.
Ugyanilyen erdsen volt jelen a gyermekek irdnti reformpedagdgiai szemlélet is. Lattuk
azt is, hogy mar édesanyja is nagy gondossaggal foglalkozott Bartokkal, €s a mértéktartd,
becsiiletes ¢és tisztességes ¢Eletfelfogas, amivel gyermekeit nevelte, az életreformok
legmeghatarozobb emberi értékei kozé tartozik.

Az ¢életreformok gyermekidealjanak rajzaval tudatosan elsd sorban olvasmanyai
soran talalkozott. Nietzsche Zarathustrajaval mar 1902 koriil taladlkozhatott, benne pedig
az egyik legfontosabb alaptétellel: ,, Tegyétek jova gyermekeitekben, hogy apaitok
gyermekei vagytok: igy valtsatok meg mind az elmultakat! Ezt az 0j tablat fiiggesztem

folétek én” (Nietzsche, 2004, p. 247).
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Gorkij irdsainak is ismerdje volt Bartok (1905-ben olvassa is), ezért a kovetkezo,
reformpedagogiai gondolataval is talalkozhatott: ,,Makszim Gorkij, mikor megkérdezték
téle, hogyan kell a gyermekeknek irni, azt felelte: ,,Eppen gy, mintha felnétteknek irnék,
csak jobban” (Szényi, 1988, p. 4-5)

Azt is tudjuk, hogy 1907-ben olvasta Rousseau Emil-jét, konyvtardban az elsd
kotet széljegyzetekkel ellatva megtaldlhatd. Rousseau mar részletesen eldrevetitette
azokat a pedagdgiai, neveldi modszereket és megkozelitéseket, amivel a gyermek Emil
természetes fejlodését és onfelfedezo tevékenységét segitette. Ez a modszer lett a negativ
pedagdgia alapja, amit Bartok a legszivesebben alkalmazott gyermekei nevelésében.

Bartok konyvtaraban tobb egyéb pedagogiai kotet is megtalalhatd, bar az nem
bizonyithatd, hogy alaposabban olvasta volna (nincsnek benniik jegyzetek vagy
bontatlanok). A Rousseau: Emil 1902-es kiadasa mellett ilyen pedagégiai témaju kotet
még Francois Fénelon: De I’éducation des filles (1886), de La Rochefoucauld Maximai
is tartalmaznak reformpedagogia gyermekfelfogasra utaldé részeket, aminek 1903-as
kiad4sa megtalalhato Bartok konyvtaraban.

Rousseau Emiljét bizonyithatéan tobbszor olvasta Bartok, egyes oldalak szélén
francia nyelvii megjegyzéseket is tett'”. A Bartok sajat kotetének kiadasa 1902-es, 1907-
ben pedig Stefinek irja levélben, hogy €épp ezt a kotetet olvassa. Viszont két lapszélen is
Tolsztoj nevét jegyzi felkialtojellel (112. és 142. oldal), a tolsztojanus korszaka pedig
késébbre, 1908-ra vagy inkabb 1912-re, a waidbergi kirdndulas utani évre tehetd. Ez
alapjan tehat feltételezhetd, hogy a késébbi években még tjra olvasta az Emilt, ami foként
annak fiiggvényében is érdekes, hogy elsé gyermeke 1910-ben sziiletett. Feltételezheto
tehat, hogy gyermekének nevelésével igen alaposan kivant foglalkozni, melyhez Tolsztoj
¢s Rousseau gondolataibol meritett.

A pedagogus attitid mellett a reform szemlélet egyes motivumai a
zenepedagbdgidban foként az 1), gyermekeknek ¢&s kezddknek irt zenemiivek
formavilagaban és szerkezetében nyilvanul meg. Példaul a gyermekekhez méretezett
vilag elgondoléasanak tiikrében az idealis zenemiivek rovidek, egyszerti ritmusokkal és kis
hangterjedelemben irddnak. Ilyesfajta dallamokat Kodaly és Bartok a paraszti kultara
zen¢jében ¢€s dallamaiban is megtalalt. Ezaltal felfedezték a benniik rejld lehetdségeket,

hogy a dallamokat oktatasi anyagként felhasznaljak, mivel minden korosztaly szamara

19 Bartok a legtobb idegennyelvii konyvet nyelvtanulasra hasznalta, igy legtobbszor egyszerli szotdrazasi
jegyzeteket talalunk ezekben a konyvekben, de az Emil-ben mar tarsadalmi és pedagodgiai meglatasait
rogzitette francidul.
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talalhato koztiik értékes zenei anyag. A népi gyermekdallamok egyszerli szerkezetiik
mellett szovegeikben is a gyermeki vildgot és lelket tiikrozik.

A zenemiivek szerkesztésekor fontos szerepet kap az absztrakcio, valamint a
szimmetria és aszimmetria fogalma. Az 0si kultarakban mar fellelhetdek ezek az elvek,
ami a kiilonb6z0 korszakok és népek zenei gondolkodasmaddjanak dsszecsengésére utal,
¢s Bartok emiatt eldszeretettel haszndlta az ilyesfajta motivumkészletet a pedagogiai
miivei megirasakor is. Ez a szemléletmod tehat mélyen gyokerezik az emberi kultira

torténetében, €s ennek megfelelden alkalmazhaté a mai zenepedagogiaban is.

2.5.3. Zenepedagogus kollégak hatasa

Az elméleti zenetanitds kapcsan a tudomany Kodaly munkassdgaval mar részletekbe
menden foglalkozott, de ugyanilyen erds reformpedagogiai és mas, a korszakra jellemzd
tudomanyos megkozelitések alkalmazasa mutatkozik a hangszeres zenetanitasban is.
Bartok a pedagodgiai célzati miiveinek megirasakor tobb hangszeres tanar kollégéjaval
egylitt dolgozott, hogy a miivek minden szempontbdl alkalmasak legyenek a
kisgyermekek és kezdOk szadmara. A reform szemléletli zenei és oktatasi anyag
megalkotasa mogott az egyik legmeghatdrozobb reform elgondolds mutatkozik: a
gyermek és az 6 lelki, szellemi és fizikai igényeinek el6térbe helyezése, ezaltal idedlis
fejlédési utjanak tudatos és tervszerti felépitése.

Bartok pedagdgiai célzattal irodott miivei is reform szemléletli hatdsokrol
taniskodnak. E miivek megirasakor Bartok zenepedagogus kollégai segitségét kérte, elsd
sorban hangszeres metodikai kérdésekben. Reschofsky Séandorral kozdsen a
Zongoraiskolan dolgoztak, Varré Margit pedig a Mikrokozmosz koteteinek megirasa
sordn volt nagy segitségére, aki emellett gyakran alkalmazta a tanitds soran a Bartok-
Reschofsky féle Zongoraiskolat (Papp, 1996, p. 205-214). Varré6 Margit koranak egyik
legjelentdsebb hangszeres zenepedagogus alakja volt, aki a zongora metodika
megujitasan €s a korban nagy léptékben fejlodo pszicholdgia eredményeire tdimaszkodva
a zongoratanitas modszertananak 0j szemléletii, médszeres kidolgozasan faradozott, tobb
kotetben megjelentette pedagogusoknak szant elméleti irasait is (Varro, 1921).%°

A német zenepedagodgus, Erich Doflein felkérésére alkotta meg Bartok a 44
hegediiduot. Doflein Gjonnan szerkesztett hegediiiskoldjaba tobb hires zeneszerzotol kért

pedagdgiai célzatu zenemiiveket (pl. Paul Hindemith, Carl Orff), Bartoktol eredetileg a

20 Varré Margit munkassagéaval részletesen foglalkozott Abraham Mariann (Abraham, 1991; 2003).
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Gyermekeknek dallamainak éatdolgozasat kérte, de felajanlotta uj miivek megirdsanak
lehetdségét is. Bartok szerzeményei végiil 6nallod kotetben keriiltek kdzreadésra. Kettejiik
kapcsolatarol levelezéseik kozreadasa nytjt jelentds informacidkat (Mahlert, 1995).

Két kevésbé vizsgalt, am a szdzadfordulon jelentds zenepedagogus személyt kell
megemliteni, akik a korszak zenepedagdgiai irdnyzatait magas szinten képviselték. Bar
Bartokkal nem volt szorosabb kapcsolatuk, jol képviselik a két, zenepedagdgiaban
jelentds iranyzatot, a pszicholdgiat és a reformpedagdgiat, amelyek megalapoztak a 20.
szdzad zenepedagogiai iranyait. Kovacs Sandor zongorapedagdgus minddssze 32 éves
¢letpalydja alatt tudoméanyos mélységekben foglalkozott a pszichologidval és annak a
zenepedagogiaban valo alkalmazasaval, emellett 6 az els6 Magyarorszagon, aki
zenetudomanybol doktoralt. Tudomanyos igénnyel értekezett e témakrol tobb kotetében
is (Kenyeres, 1967; Kovacs Sandor irasait lasd Balassa, 1976). Czovek Erna, a kezdd
zongoratanitas egyik kiemelkedd alakja, Emberkozpontu zenetanitas cimii munkajanak
els6 felében reformpedagodgiai szemlélet tiikrozodik, Varrdé Margitnal részletesebben,
elméleti szinten is értekezik a miivészi és reform szemléleti megkozelitések hatterérdl
(Czovek, 1975). Ennek soran kiilon fejezetet szentel a gyermekek eziranyu vizsgalatanak
¢s leirasanak. Ebben a szakaszban az ,,érzelemmentes” tanitéas all a kozéppontban, ami az
¢letreform filozofia feldl értelmezendd. Elmélete szerint ugyanis a zenei elemekhez
adni. A tanar szerepe e tekintetben kiilondsen fontos és érzékeny dolog, hogy semmilyen
formaban ne legyen befolydssal a gyermek érzelemtarsitasara. Ennek nyomdan a
naturalista tanitds elméletét hangsulyozza. Kotetében tovabba foglalkozott a miivészi
jelenségek értelmezésével és a milvészi tartalom fogalmaval is. Bartokkal ugyan kevésbé
allt szoros kapcsolatban, reformpedagogiai szemléletiikben nagyobb athallasok
fedezhetdk fel.

Bartok Kodaly Zoltannal val6 baratsdga a reformpedagégiai felfogasuk kapcsan
1s vizsgalatra érdemes. Bartok tobb nyilatkozatdban is felsejlik Kodaly torekvése é€s
koncepcidja a népiskolai zeneoktatas és intézményrendszer fejlesztésére, egy alkalommal

igy nyilatkozik:

»Nalunk sok nagy tehetség lappang a szegény nép gyermekei kozott, akiket orokre
betemet a meg nem Osmertetés, a tanulas és felosmerés hianya. Ezen gyokeresen csakis
a népiskolai énektanitds megreformalésa segithet. A népiskoldkban 3 éven ét kotelezd

énekoktatasnak kell lenni, amely feldleli a laprol éneklés, egyszerli dallamok
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lekottazasanak tanitasat is. Természetesen sziikséges volna elsdrangu tanerdk
alkalmazasa a népiskoldkban, akiket egész kiilonleges, e célra szolgdld modon
képeznék ki. Egyeldre ezt legalabb varosokban kellene bevezetni.” (Ujfalussy, 1974,
p. 231)

Bartok a népiskolai tanitasrol ilyen modon tobb izben is megnyilatkozik:

,»A kairoi Arab Zenei Kongresszuson 1932-ben felvazolta, hogyan képzelné az arab
orszagok széles kor iskolai zenei nevelését, 1937-ben pedig Torokorszag szdmara
dolgozott ki hasonl6é javaslatot. Mindkét tervezetben hangstlyozza az énekes zene
neveld szerepét €s az illetd orszag népzenéjére épiild pedagdgiai program jelentdségét,

vagyis: amit Kodaly hirdet.” (Breuer, 1978, p. 20)

Kodaly jelentds hatdsat mutatja az is, hogy annak ellenére, hogy Bartok tulnyomorészt
hangszeres miiveket komponalt, Kodaly rabeszélésére 1935-ben megirta a Gyermek- és

ndikarok cimi gyiijteményét, mellyel a korban fellendiilt korusmozgalmat tdmogatta.

2.5.4. Bartok pedagogiai eszményképe €s pedagdgiai onreflexidja

Thoman Istvant tanari palyanak 40. évforduldjan Bartok Béla az alabbiakban méltatta:

»| Thoman] Minden tudasaval és szuggerald erejével igyekezett ugyan hatni a
novendek lelkiiletének koltéi kifejlesztésére, de vigyazott, hogy ez a hatds ne
mesterséges, hanem mindig természetes legyen. Ilyen természetes hatast, semmivel
sem lehet jobban elérni, mint ha a tandr elgjatszik a névendéknek. (...) Felesleges
ramutatnom arra, hogy a pedagogia hivatasanak ilyen nagystilli, nagyarany( és
sz¢éleskorli betoltése egy egész, onfelaldozd emberéletet jelent, tele tiirelemmel,
faradsaggal, szakadatlan munkaval. De az ilyen munkéhoz nem elég csak a tiirelem és
faradsag; a nagy koriiltekintés, a finom tapintat, mély emberszeretet és nagy szaktudas
harmonikus egyiittese kell ahhoz, hogy valaki olyan eredményt érjen el negyven

esztendd leforgésa alatt, mint Thoman Istvan.” (Bartok, 1927, p. 94-95).

Ezekben a sorokban nemcsak Thoman Istvdn tanitdi személyiségét és jelentOségét
olvashatjuk ki, hanem egy olyan tanari ideal képét is, melybdl Bartok a pedagogiardl és

a tanitasrol alkotott idedja tiikrozddik. A miivészeti nevelés természetessége mellett
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Bartok hangsulyozza a pedagogiai palya nehézségeit is, amit ezaltal egy teljes embert
kivano hivatasként ir le. Ennek az idedlnak Bartok is igyekezett megfelelni, noha szamara
sosem volt elsddleges hivatas a tanitds. Bartok tanari palydjara a kovetkezd nagy

egységben még részletesen kitériink.
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3. Bartok ¢életébol és munkassagabol fakado pedagogiai hatasok

A dolgozat elsé nagy egységében azokat a folyamatokat igyekeztiink feltarni, amelyek
soran Bartok kulturalis ismereteit szerezte és azokat a hatdsokat, amelyek alapjan
atalakitotta a megszerzett ismereteket. Magatol értetddo lenne, ha az el6z6 fejezetekben
kijelolt kategoriak mentén mutatnank be az ismeretatadast és a kulturalis hatasok
folyamatait. Ha a bartoki kultirakdzvetitést bizonyos szempontbol egyfajta
kommunikécios folyamatként értelmezziik, és az 4atadni kivant kulturdlis tudést
konstruktivista tudasépitménynek, az értelmezéshez pedig a célszemélyeket éEs
celkozosségeket (egyuttal azt, hogy 6 maga ezaltal milyen tarsadalmi szerepbe keriil)
helyezziik fokuszba, akkor kidomborodik egy eddig rejtett jelenség: minél kozelebb
érezte magat egy-egy személy vagy csoport Bartokhoz (személyéhez vagy
munkassdgahoz), annal pontosabban és jelentésebb mértékben volt eredményes Bartok
tudasatadasa. Ebben persze Bartok tanitoi attitlidje is kozrejatszott, e jelenségrol a Csabai
Akkordok cimi ifjisagi zenei folyoiratnak interjut készité Huszar Klara hiien nyilatkozik:
»3z0It a tempd relativitasarol és mas, 6t érdekld kérdésekrol, melyeket mi csak félig
értettiink, de hirtelen megéreztilk: mar nemcsak azért beszélt, hogy a zavart csendet
megtdrje, hanem mert koze lett hozzank, emberi szférdjaba vont” (Bonis, 1981, p. 207).
Ahogyan tavolodik és gyengiil ez a kapcsolat, ugy értékelik egyre kevésbé az egyes
személyek vagy csoportok az ¢ tevékenységét vagy miivészetét. Ez a folyamat iddvel
természetesen valtozott, és kidomborodik az is, hogy a kezdeti néhany kovetdjének,
valamint sajat tevékenységének (pl. ismeretterjesztd el0addsai) hatdsara a tdgabb
tarsadalom is befogadta miivészetét. Azaltal, hogy embertarsain, szitkebb és tagabb
kornyezetén keresztiil vezet a gondolatmenet, igazolodik tevékenységének erdteljes
tarsadalmi meghatarozottsaga is.

A kovetkezd fejezetek soran a logikai menet antropologiai iranyu, beliilrdl kifelé,
az egyéntdl a tagabb tarsadalom felé halad. Az elsd fejezetben sajat maga felé iranyulo,
onfejlesztd, onneveld tevékenységeket mutatjuk be. A masodik fejezetben a csaladja,
szerettei felé iranyuld cselekvéseit vizsgaljuk. A harmadik fejezetben a formalis oktatési
tevékenységérdl lesz szo. A résztéma érdekessége, hogy ebben a kontextusban keriilnek
eld elészor azok a vélemények, hogy Bartok nem tudott vagy nem akart tanitani. Végiil a
negyedik, legkomplexebb fejezetben tarjuk fel azokat a legjelentdsebb, leginkabb
nyomon kovethetd pedagodgiai megnyilvanuldsait, amivel az egész tarsadalmat és az

utdkort kivanta nevelni, jobba tenni.
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A személyek ¢és csoportok meghatarozasan feliil az egyes fejezetek soran ismét
hangsulyt fektetiink az antropoldgiai jelentdségli medidlis cselekvésekre és egyéb
médiumokra. Ilyen cselekvések a testen beliil rogzitett tudas nyelvi, verbalis uton
kifejezett, valamint a szimbolikus, performativ viselkedésen keresztiili atadasa, ezaltal
maga a test lesz az elsddleges tarolo és médium. Az egyéb médiumok tekintetében a kiilso
tarold funkcidjat latja el az firott, rajzolt vagy nyomtatott médium (verbalis és
szimbolikus), valamint az 0j technologiai eszkdzok, mint a rogzitett hang (gramofon),

sugarzott hang (radio) és a rogzitett kép (fénykép), igy ezek keriilnek meghatarozasra.

3.1. Onmagéra irAnyuld, 6nszervezett tanulés és nevelés

Az el6z0, ismeretszerzési fejezetben (2. fejezet) sok helyen feltiint, hogy bizonyos
dolgokat Onalldéan, Onszervezett mddon tanult. Mivel sajat maga tanulasi, tanitdsi
cselekvései atfedésben vannak az ismeretszerzési folyamatokkal, igy a kovetkezdkben
csak a tudatosan szervezett, Onmagat konkrét szandékkal formald, fejlesztd
tevékenységeit mutatjuk be. E tekintetben a 2.4.1. fejezetben részletezett, az életreformok
altal meghatarozott emberidedl kontextusdban érdemes Bartok onfejlesztd tevékenységét
értelmezni.

Maga az 6nfegyelmezés mar egész koran mutatkozik Bartoknal, amit elsd sorban
édesanyja személyiségébdl 4radoan tapasztalhatott. Tiz évesen, a Nagyvaradi
tartdzkodasa alatt levélben biztositja édesanyjat, hogy szorgalmasan, 6nalléan gyakorolja
a skaldkat és a német olvasast, irast, mert mint mar ekkor vallja: ,,Azt mar én rég tudtam,
hogy a zongorazas nem elég a miiveltségre €s kiilonben is baja torténhetik a kezemnek €s
igy mi lenne beldlem.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 11). Az eldadomiivészet, kiilondsen a
zenemilvészet természetébdl adodik, hogy a rendszeres és jol szervezett gyakorlds
elengedhetetlen része a miivéssz¢é valasnak. Mint lattuk, Besztercére keriilve nem volt
lehetdsége tanari segitséggel zongorat tanulnia, igy sajat maga keresett kamarapartnert
(Ify. Bartok, 1982, p. 22), ezzel is tudatosan ,rakényszeritve” magat a gyakorlasra,
fejlodésre. Egy eladomiivész életében a rendszeres gyakorlds felndtt korban is
elengedhetetlen, Hernadi Lajos ugy emlékezik vissza, hogy édesapja minden koncertjére
vagy eldadasara is napi 6t-hat 6rat késziilt, gyakorolt (Bonis, 1981, p. 144).

Mivel a zongoratanuldsa hosszatavon lényegében nem lehetett rendszeres és
egységes, ezért a szamara helyes technikat nagyrészt sajat magéanak kellett kialakitania.
Ehhez pontos testtudatra volt sziiksége, ami analdg az életreformerek testképével (jO

példa ismét Alexander, aki sajat testének milkddeését formalta Gjra). Bartok azonban
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ezirdnyl tudasat késébb nem adta tovabb szélesebb korben, zongorista tanitvanyaitol
alapvetden ugyanolyan szintii testtudatot és 6nalld felfedezési készséget vart el (Bonis,
1981, p. 180).

Az oOnfegyelmezés olyan jellemzdje volt Bartoknak, amely egész 1ényét
meghatdrozta, amivel az életreformok eszméiben ¢és vilagfelfogasaban visszhangra talalt,
¢s ami tarsadalmi kornyezetben is erésen megnyilvanult. A szazadforduld reformerei a
maguk altal alkotott uj, idealis ember megteremtésén, jellemzdinek elsajatitdsan
faradoztak, ami igen komoly 6nfegyelmet igényelt résziikrdl, hiszen a romantika polgari
emberének jellemzdivel szembe kellett menniiik. Ilyen viselkedésbeli ideékat,
idealtipusokat felfedezhetiink Bartok életében is, amelyek mogott sajat értékrendje
huzodik. Fegyelmezettsége igy korantsem alkalmazkodott a tarsadalom elvarasaihoz,
képes volt fényes tarsasdgban pajzan szovegli dalokat énekelni (Bartok, 2004, p. 198)
vagy hivatalos eseményen laza, reform ruhazatban megjelenni.

Miként az életmodreformokrol szoldo  2.3. fejezetben kifejtettiik, az
egészségmegdrzés szempontjabol is tudatosan edzette testét, amihez szintén erds
onuralomra volt sziiksége. Ilyen pl. a nehéz tirdk a svdjci hegyekben vagy az 1912-ben
Norvégiaban tett kirandulas.

,Bartok, minden Gjitasnak hive, ezt rogton alkalmazni kezdte” (Ifj. Bartok, 2021,
p. 83). Emogott szintén felfedezhetd az az életreform eszme, mely szerint minden
embernek sajat magan kell eldszor valtoztatnia, hogy megvaltozhasson a teljes
tarsadalom. Ugyanakkor neveldi és vezetoi attitlid is érzédik beldle, Bartok gyakran élt a
példamutatas lehetdségevel.

Az oOnfegyelmezés tehat fontos része az életének, de természetesen ez nem
egyenld merev személyiséggel. Ha szerettei korében vagy figyelmes, értd tarsasdgban
lehetett, konnyebben meg tudott nyilvanulni, és képes volt az egész tarsasagot
szorakoztatni (Bartok, 2004, p. 198). Két izben pedig birsadgot is kapott addiigyeinek
elmulasztdsa miatt (Ifj. Bartok, 2021, p. 106). Osszességében mégis elmondhatd
Bartokrol, hogy emberi megnyilvanulasaiban igen erésen meghatarozta 6t a tarsadalmi
kdrnyezete.

Bartok gyermekkordban a természetjaras, bogargylijtés, Osszességében a
természet torvényeinek onallo felfedezése részben Ontudatlan, kivancsisagbol fakado,
szabadidds tevékenység és oromforras volt szamara. Ezeket az ismereteket egész életébe
beépitett, és felndtt kordra ez az Onalld felfedezés, gylijtdgetés és rendszerezés

¢letvilaganak és munkassagéanak tudatosan szervezett, sokszor tudomanyos alapossagu
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modszerévé valt. Részben ennek koszonhetd az, hogy mar fiatal felndttként anyagi
helyzetér6l, a kiadasokrol és bevételekrél mindig pontos feljegyzéseket vezetett.
Szabadidds tevékenységét, a nagyobb méretii bogar és ndvénygylijtést is részben
szakkonyvek segitségével ennek megfeleléen tlizte. Az Onszervezett ismeretszerzés
segitségével alakult ki az a modszertan, amivel legjelentdsebb munkajat, a
népzenegyljtést és rendszerezést végezte. Ezirdnyl ismereteirdl tanulmanyt is kozolt
Miért és hogyan gytijtsiink népzenét? cimmel, megalapozva a kés6bb meggyodkeresedd
etnomuzikolégiat. Mivel minden irott miive, igy a tudoményos publikacioi is jelentds
kultara kozvetité médiumnak tekintheték, ami a nyomtatott sajtd gyors kozvetitd hatasa
révén a tarsadalom szélesebb rétegeihez is eljutott, ezzel is megalapozva a népzenekutatas
jovojét.

Bartok ,,Az éltalanos miiveltség fontos eszkdzének tartotta a nyelvtanulést; ebben
is példamutatd szorgalmat tanusitott.” (Bonis, 1981, p. 62). Mddszeresen tanulta a
kiilonb6zé nyelveket. Elsd fia emlékei szerint megvette a legjobb konyveket és
szoOtarakat, egyszerlibb olvasokdnyvet, gondos €s részletes szoszedetet készitett, és annak
ellenére, hogy kiilonos képzésben részesiilt volna, dsszehasonlitdé nyelvelemzést végzett,
aminek kovetkeztében két idegen nyelv szavaibol készitett szotart. Altalaban egyediil
tanult vagy feleségével kozosen, tanarhoz keveset jart (Bonis, 1981, p. 62-63). Erdekes
szoOtarazasi technikdja volt, ami a konyvtardban 1évé idegennyelvli konyvekben jol
felfedezhetd: az ismeretlen szavakat alahuzta, majd a lap tetejére vagy aljara, fejjel lefelé
irta a masik nyelvii (legtobbszor magyar) jelentését. A nyelvtanulasra eleinte nemzetkozi
koncertutjaihoz volt sziiksége, késdbb viszont a népzenei kutatasokban, az idegennyelvii
népdalok szovegeinek lejegyzéséhez és forditasahoz volt nagy segitségére.

Mas nemzetek kultarai mellett mas miivészetek megismerését is az alapmiiveltség
részének tekintette. Bar részletesen nem folyt bele mas miivészeti agak miikodésébe vagy
értelmezésébe, igyekezett egy altalanos tudasszintre keriilni. Leginkabb az irodalom és a
tanc allt hozza kozel. Kiilonosen szerette és kovette a kortars irdk és koltOk munkassagat,
erre utal, hogy kortdrsai miiveit zenésitette meg. JO kapcsolata volt néhany tancos és
koreografussal is, akik miiveit vitték szinpadra. Legkevésbé a képzdmiivészettel tudott
behatébban foglalkozni, ennek ellenére igyekezett személyesen is megtekinteni
klasszikus €s kortars nemzetkozi festfk miiveit.

Az életreformok embereszményének egyik jellegzetes motivuma az dnmagat
gyogyitani képes ember, melyet Bartok is kdvetett. Mint a 2. fejezet soran kifejtettiik,

képes volt sajat anatomiajanak megismerésére, igy mindig figyelt, hogy jarasa, tartasa
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egészséges legyen. Megfigyelte sajat testének miikodését az étkezés terén is, igy tisztaban
volt vele, hogy érzékeny gyomra mit képes megemészteni €s mit nem.

Bartok a zenemivészet terén is jonéhany dolgot ©Onallon sajatitott el. A
zeneszerzest, hangszerelést egyediil tanulmanyozta korabbi és 0j szerzok miiveinek
elemzésével. Bar kordbban is meglehetdsen jol hangszerelt €s jol irt szolohangszerekre
is, sajat bevalldsa szerint a 44 hegedlidu6 megirasaval tanult meg igazdn vonoshangszerre
komponalni. Az 06nalld6 zeneszerzéstanuldsnak koszonhetjiik azonban Bartok
legjelentdsebb munkajat, a népzenegytijtési és rendszerezési modszerét is, melyet 6 maga
dolgozott ki. Az alapos elemzési modszere segitségével sikeriilt felfednie a népzene
egyetemes szerkezeteit és torvényszeriiségeit, ami ezaltal szervesen beleolvadhatott és

jelentésen meghatarozta miivészetét, zeneszerzoi identitasat.

3.2. Enkulturacios folyamatok és hatasok a csaladon beliil

3.2.1. A ndk felé iranyl6 neveldi attitiid
Bartokot mindig is kiilonleges kapcsolat fiizte a ndkhoz, kiillondsen néi csaladtagjaihoz.
Miutan elvesztette édesapjat, nem volt a csaladban igazi férfi minta, lényegében
édesanyja toltotte be ezt a feladatot is. Emiatt 6 maga mar fiatalon magéra vallalta a férfi
szerepet, és folyamatosan nevelte és igyekezett az altala helyesnek vélt utra terelni
szeretteit. Bartok levelezései kozt szamtalan ilyen jellegli megnyilvanulast taldlunk, ezért
a kovetkezokben csak egy-egy példat emeliink ki a szeretteivel vald neveldi banasmod
igazolasara.

Az természetes, hogy édesanyjaval tobbszor szallt vitaba filozofiai és vallasi

nézetei miatt, de aprobb hibait is képes volt azonnal szova tenni:

,Helyesirasra vonatkozd megjegyzésednél néhany érthetetlen s olvashatatlan szot
kozolsz. ? 7. Ha nem akarsz a német helyesiras szabalyaiba iitkozni, igy — ne irj
németiil!! Ez a legjobb tanacs, a melylyel szolgalhatok. Egyébként a zenei helyesiras
sokszorta nehezebb barmely el6ttem nem ismeretlen nyelv helyesirasanal.” (Ifj.

Bartok, 1981, p. 97)

Elza hugat is gyakran kioktatta. A kovetkezd sorokban a szdmonkérd megnyilatkozas

mogott szinte egy iskolai tanito alakja rajzolodik ki:
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»lehat az olvasdssal semennyire se jutunk! Taldn a gondolkodassal inkabb.
Gondolkodni lehet krumplihdmozas, baromfietetés, takaritas mellett is, mig olvasni
nem. (Gondolkodas alatt nem azt a lelki folyamatot értem, midon valaki pl.
képzeletben ujbol atéli a tegnap eseményeit, vagy azon tépreng, mit tegyen holnap.)
Feladatot adok: gondolkozz a felett jogos-e a hazaszeretet, vagy sem. Kivancsi vagyok,
miként vélekedel errdl a targyrél. Gondolkozz e felett vagy 3 napig, mialatt fejben meg
is fogalmazhatod azt a levelet, melyben gondolataidat velem k6zl6d. Aztan minddssze
2-3 orat kell forditanod a levél leirasara; a mit Ggy is kellene tenned; mert levélre

valaszolni illik.” (Ifj. Bartok, 1981, p. 127).

A filozofiai fejezetben lathattuk, hogy leveleken keresztiil leginkabb Geyer Stefi
gondolkodasat és életszemléletét igyekezett atformalni. Még egy jelentds adalék a
kapcsolatukhoz, hogy Iényegében Stefi az elsé ,,laikus”, akit a népdalkutatasba be tudott
vonni: ,,nagyon Oriilnék, ha érdeklddését a népdal irant folkolthetném, habar ez nem
annyira zenei, mint inkdbb tudoményos targy. Bar ugy latszik, ez mar részben sikeriilt is;
legalabb erre vallana a 2 dal f6ljegyzése. Nagyon kivancsi volnék, mit talalt. Nem lenne-
e szives megirni?” (Sacher, 1979, p. 18)

A tudésatadasra valo vagyat leginkabb feleségei tapasztalhattak meg, minként azt

elsd felesége, Marta megfogalmazza:

,Bartok Bélanak egyik jellemz0 tulajdonséaga volt, hogy mindig oktatott, atadott sajat
tapasztalataibodl €s fejlettebbé, tanultabbakka akarta nevelni a korébe tartozokat. (...)
Megtanitott a csillagok nevére, az altala gytijtott bogarak, lepkék prepardlasara, ¢
ismertette meg névéremmel és velem Ady Endre koltészetét s kedves francia irdit:
Flaubert-t, Maupassant-t, Daudet-et, s egyik legkedvesebb konyvét, Jacobsen Niels
Lyhnejét.” (Bonis, 1995, p. 41)

Masodik felesége, Ditta is hasonld mdédon emlékszik Bartok attitlidjérél. A kettejiik
kapcsolatdhoz még hozzatevédik, hogy Ditta még zeneakadémiai tanitvdnya volt
Bartoknak, amikor Osszehazasodtak. Héazassagkotésiik utan Bartdk valtozas nélkiil
folytatta Ditta tanitdsat, ami ezaltal egy sajatos szinezetet adott a maganéletiiknek.
Ahogyan az é¢letreform fejezetben kifejtettiik, a miivészi életforma velejardja, hogy az
ember munkdja tilnyomo részét otthon, elvonulva végzi, viszont a zongoratanits

kordbban nem volt Bartok otthon végzett miivészi munkainak része. Ez Ditta, késobb
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pedig Péter fia tanitasaval megvaltozik, amit a kdvetkezd, formalis tanitasi fejezetben

részletesebben kifejtiink.

crer

A szazadforduld életreform eszméi leginkdbb Bartok gyermeknevelési modjan
tikkroz6dnek vissza. Izgalmas e kontextus vizsgalata, hiszen nemcsak, hogy gazdag
anyagot talalhatunk a levelezésekben ¢€s visszaemlékezésekben Bartok gyermeknevelési
stilusardl (Bartok, 2004), hanem Bartok volt talan az egyediili a szlik barati korébe tartozo
életreformerek koziil, akinek sajat gyermekei sziilettek. gy jol nyomon kévethetévé
valik, hogy a szazadforduld gyermekfelfogdsa mennyire erdsen jelen van Bartok sziik
csaladi kornyezetére, kiillonosen a gyermekeire iranyuld neveldi tevékenységében.

A gyermekei €s az 6 helyes nevelésiik kiilondsen fontos helyen szerepeltek Bartok
¢letében. Olyannyira, hogy mikor els6 fia, Béla sziiletett, ez volt az els6 gondolata: ,,Arra
gondoltam, hogy majd irni tanitom.” (Boénis, 1981, p. 41) Ez a gondolat talan az
édesanyjaval vald szoros kapcsolat szimboluma lehet, hiszen gyermekkordban édesanyja
kezdte irni tanitani, és édesanyja élete végéig a kapcsolattartasuk legmeghatidrozobb
formaja a gyakori levelezésiik volt. Igy rogton kideriil az is, Bartok ugyanilyen szoros
kapcsolatot képzelt el kisfiaval.

Bartok gyermeknevelési tevékenységén igen jelentds modon érzédnek a
reformpedagogiai  hatdsok. Miként nagyobbik fia nevelése kapcsdn Marta
visszaemlékezik: ,,A gyerek szabad fejlddésére igen nagy gondot forditott: iskolaba csak
a negyedik elemibe iratta be (az elsé harom osztalybol magéanvizsgat tett)” (Bonis, 1995,
p. 42). Ez nemcsak arra a gyermekkori mintara utal, hogy kezdetben 6 is otthon tanult,
hanem az életreform eszmék iskolafogalma is visszakdszon. Ugyanis az iskola még
poroszos, dogmatikus médon miikodott ekkor, ezért 6 maga Rousseau és Tolsztoj nyoman
szerette volna nevelni gyermekeit az elsd, a gyermek fejlédését leginkabb meghatarozo
években. Mar ekkor ugy vélhette, hogy 1ényegében az intézményesiilt, szigorti idébeli és
térbeli keretek koz¢ szoritott, dogmatikus oktatas tdvol keriilt pedagdgiai folyamatok 6si,
természetes kozegétdl és maodjatol.

Az ¢életreformok mas elemei is fellelhetok a gyermeknevelési tevekénysége soran.
Amikor tehette, a testedzés, kirandulast, turazast is csaladjaval, gyermekeivel végezte.
Id6sebbik fia tantsdga szerint a tirdzasnak olyannyira szakértje volt, hogy o6t is

modszeresen tanitotta annak szakszeri tizésére:
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»Szeretett sétalni és a hegyekben kirdndulni. Ebben is modszeresen jart el. (...) Mivel
csak Ot éves voltam, eldzetesen megirta édesanyamnak, hogy készitsen eld a hegyi
terepre oly modon, hogy a rakoshegyi lakasunk kozelében volt egykori kavicsbanya
lejtéjén gyakorolhassa velem a fel- és lejatszast.

Ha késdbb — mar feln6tt koromban — egyiitt kirandultunk, azt a modszert eszelte ki,
hogy ketten felvaltva vigyilink egy nagyobb hatizsakot, és fél oranként cseréljiink.
Egyikiink igy mindig pihenten haladhatott.” (Bonis, 1981, p. 65)

Az 01tozkddés €s ezaltal a szabad test fogalma nagy hatassal volt kisebbik fiara is,
a frakk és egyéb koncertoltozet viselésével kapcsolatban, a maga gyermeki médjan igy

nyilatkozik:

,»Ezt a szokast én is foloslegesnek és bolondnak tartottam: miért kell egy miivésznek,
akitdl azt varjak, hogy a téle telhetd legjobbat nyujtsa, a legkényelmetlenebb 61tdzekét
felvenni, amely csak akadalyozza a jatékban? Es akik hallgattak, azoknak is
»alkalomhoz illéen« kellett 6ltozni; szerintem inkdbb olyan ruhat kellett volna
felvenniiik, ami megfeleld lett volna, mondjuk, a villanyvasutazashoz is. Azt meg
tudtam érteni, hogy az embereknek tisztdn és csinosan kell a nyilvanossag el6tt
megjelenniiik, de hogy miért kell célszertitleniil 61t6zni? Gondoljunk csak a holgyekre,
hogyan festettek az ilyen alkalmakkor: hosszt ruhdban, amivel felsoporték a port a
padlordl, kényelmetlen cipdben, ami egy rossz 1épés kovetkeztében elszakadhatott,
vastag puderréteg mogé rejtett arccal, vords, zsiros ruzzsal fedett ajkakkal. Milyen
csinosak voltak ezzel szemben a falusi parasztlanyok, amikor linneplébe 6ltoztek! Ez
egy milvi, hamis vilag volt, ami csokkentette az egyébként szép élményt.” (Bartok,

2004, p. 48-49)

Bartok Péter Apam ciml kotetében egyebek mellett arrdl is részletesen
megemlékezik, hogy mennyire természetes volt szamdara a paraszti lakberendezés, amit
édesapja népdalgylijté utjairél hozott magéval, furcsanak taldlta, ha nem ilyen
berendezésti hazba mentek vendégségbe. Edesapja tehat nem egyszerlien csak sajat
kedvére rendezte be hazaikat, hanem ezaltal 6hatatlanul is 4tadta gyermekeinek a paraszti
kultira esztétikajat. Péter arra is emlékezik, hogy apja tudatosan kiildte le az iskolai

szlinetekben Elza nénjéhez, ahol a varosi kertkultara helyett megtapasztalhatta az eredeti
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paraszti 1étformat, testkdzelbol megismerhette a természetet €s szamtalan allatot (Bartok,

2004). Errdl tanuskodik Koos Albert is:

»Nagyon jol ismerte a csillagok jarasat, csillagos estéken szivesen magyarazta oket
huganak ¢és a gyerekeknek. A pusztan mindig jokedvii volt. Napsiitésben, nagy
melegben ingujjban vagy ing nélkiil, rovid nadragban jart, 1aban szandal, fején a nap
ellen zsebkendd, négy sarkan 6sszecsomozva. A gazdatiszti lakas el6tt fiives kert teriilt
el, néhany nagy faval. A kerten csermely miként folyt at a kozeli artézi kut vize. Ez a
kert kedvenc tartdzkodasi helye volt. Az artézi kut vize metan gazt tartalmazott, mely
a kifoly6 nyilasnal azonnal elillant, de ha ég6 gyufat tartottunk oda, addig égett, mig
csak el nem oltottuk. Esténként szivesen ment oda hugéval és a gyerekekkel, hogy
»meggyujtsa a vizet« (...) de olykor a tettel élcel6dott hugéaval és gyonyorkodott a
gyermekek jatékaban; igazan jol érezte magat. Masodik feleségét, Pasztory Dittat és
kisebbik fiat, Pétert is idekiildte nyaranta: hadd ismerjék meg a pusztat és a pusztai
népet. A kis Péter hamar megbaratkozott a gyerekekkel, a kutydkkal és a pusztai
jatékokkal délutan latszott, hogy soha nem ¢lt pusztan, de hamarosan ¢ is
megbaratkozott mindennel. Mar nem félt a kutydktol, hiszen a hdzndl mindenféle
kutya volt: foxi, vizsla, komondor. Megszerette a kocsikazast is messze szivesen ment
a hatarba, ahol sok facant, foglyot, nyulat, dzet és tuzokot lathatott.” (Bonis, 1995, p.
126).

Bartok Béla az emberidedl, a tarsadalmi szerepek, valamint az idealis csaladi
minta ¢és tarsadalom képét is igyekezett atadni gyermekeinek, amit rendszerint
szimbolikusan, a természet torvényeivel szemléltetve mutatott be szdmukra. Az alabbi,
alapvetden az étkezési szokdsaikrol szol6 példaban képletesen hivja fel Péter figyelmét

arra, hogy az emberek nem mindig egyenesek:

»...amikor az édességekhez értiink, apam figyelmeztetett: »Csak 6Ovatosan! Nem
olyanok beliil, mint amilyennek kiviilrél latszanak!« En mindenesetre kiprobaltam az
egyiket, és megallapitottam, hogy a hasonl6 kiilsejii bécsi slitemény egészen mas iz{.
Anyam megoldotta a problémat azzal, hogy mindent otthon f6z6tt: az 6 ételei mindig

olyanok voltak beliil is, amilyennek kiviilrdl latszottak.” (Bartok, 2004, p. 94)
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Ezzel szemben Bartok szimbolikus cselekvéseivel azt is szemléltette fiainak, hogy milyen

egy példas vezetd és példas apa:

wSzétteritettiik a kabatokat, kinyitottuk az tivegeket, kicsomagoltuk a szendvicseket,
az étvagyunk is megjott, s ekkor apam hirtelen azt mondta, menjlink tovabb és
keresslink mas helyet. (...) Akkor adott csak magyarazatot a dologra, amikor mar jo
messze jartunk attol a helytdl: »Egy kigyo volt a fliben, a hatan 1évOmintazatrdl lattam,
hogy mérges, de nem akartalak benneteket megijeszteni.« Amig Osszeszedtik a
holminkat, mindvégig sz6 nélkiil tlirte a morgolddasunkat, mikdzben éberen figyelt
mindketténket, nehogy a kigyd kozelébe keriiljiink. Figyelemreméltd tapintattal
kezelte a helyzetet, egyediil vallalva a feleldsséget mindkettdnk biztonsagéaért,

mikdzben nem akart panikot kelteni.” (Bartok, 2004, p. 80)

Akovetkezo példaban nem csak a helyes vezet6i magatartast szemlélteti, hanem az ideélis

csaladdi mintat is, amit jelen esetben is a természet térvényeinek segitségével mutat be:

,»Neézd meg a tyukot! — magyardzta. Var addig, amig a kiscsirkéi jollaknak, és csak
azutan eszik. Vagy — folytatta — figyeld meg a kakast a tytikok kozt: eldszor hagyja a
tytikokat enni, var, és nem 16ki 6ket félre, bar 6 az erdsebb.« A falkavezér alarendeli a
sajat kivansagat azokénak, akiket vezet. Csodaltam apam tiszteletét és megértését a
természet torvényei irant, megfigyeléseit az allatok joindulatardl. (...) Es mig egyes
allatok talan nem is mindig kovetik ezt az idedlis mintat, apam igyekezett a sajat
vezetdi tevékenységében megvaldsitani. Abban a bandsmodban, ahogyan otthon a
csaladjat kezelte, felfedeztem ezt az alapelvet. Az 6 igényei minimalisak voltak, de
nekiink mindig megengedte, hogy élvezziik azt a komfortot, amit eld tudott teremteni.”

(Bartok, 2004, p. 80)

Bartok nemcsak a természet torvényeit hivta segitségiil, amikor fiainak emberi és
filozofiai tudést szeretett volna atadni, hanem gyakran ¢lt a miivészettel nevelés
eszkozeivel is. Péter azalabbiakban emlékezik arra az esetre, amikor lemezeket kért a

sziileitdl ajadndékba:

»Az egyiken két Strauss-keringd volt; a masiknak az egyik oldaldn pedig egy dal, a

kovetkezd szoveggel: »Kicsiny vagyok én,/ Majd megnovok én./ Szorgalommal,
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becstilettel/ nagy legény leszek én.« (...) A kisfiarol szold dal viszont, azt hiszem,
egyfajta lizenet volt. Egyszerii szovege olyan jellemvondsokrol beszélt, amelyekkel
apam is rendelkezett, s amelyek illettek a sajat maga altal kitlizott célhoz: »Elérni a
csucsra.« Ez egybevagott egy bizonyos sziiletésnapi levéllel is, amelyet tole kaptam, s
amelyen egy kis emberke mészik allhatatosan egy hosszu 1épcson folfelé. Az ilyenfajta
rajzok elsO latasra csak szorakoztatdak voltak, &m ugyanazt a nyilvanvalo ilizenetet
kozvetitették, néhany magyarazé széval kiegészitve. (...)

Apéam nem szokott a fiainak erkolcsprédikaciokat tartani; a kislemez és a rajzok

segitségével hivta {0l a figyelmet ezekre az alapelvekre.” (Bartok, 2004, p. 189)

A fenti torténetben nyilvanvaléan megjelenik Bartok ember feletti ember elérésének
filozofiaja, amit a népdal és a rajz segitségével szemléltetett. Ezt a szimbolumokban valo
tudasatadasi format gyakran alkalmazta Bartok, szinpadi muvei és a Cantata profana is
errdl tanuskodik.

A rajzolés, a rajzokkal val6 kommunikacid egyébként is nagy szerepet jatszott a
gyermeknevelésben. Gyermekei kérdéseire mindig kimeritd valaszokat adott, amiket
rajzokkal tdmasztott ala (Bartok, 2004, p. 211). Erre felesége is igy emlékezik ,,A napi
programhoz hozzatartozott, hogy a gyereknek rajzolt valamit” (Bonis, 1981, p. 42). Ifj.
Bartok Béla gy emlékszik, hogy ezeknek a rajzoknak legtobbszor jutalmazas volt a célja:
»~Apam szivesen rajzolt, kis koromban kiilon fiizetet tartott erre a célra, amelybe
jutalmazasképpen kiillonbozé megtortént eseményeket — allatkerti séta, népdal gytjtés,
kirandulas — rajzolt le, tobbnyire humoros formaban.” (Bénis, 1981, p. 61). Bartok
alapvetden a jutalmazas tekintetében is igazsagos és kovetkezetes volt, gyermekei

tanulmanyi eredményét példaul soha nem jutalmazta kiilon pénzzel:

»Iskolai tanulmanyaim érdekelték, de csak a hattérbdl. Soha nem ment a tanarokhoz
érdeklddni, vizsgdmra is mindossze kétszer jott el. Elvarta, hogy kotelességszeriien
végezzem tanulmanyaimat, de ne kényszerbdl, ha nem érdeklddéssel és Grommel.
Hogy a jo bizonyitvanyért kiillon pénzbeli jutalmazast vagy ajandékot adjon, az
ismeretlen volt eldtte; a jo bizonyitvanyt mindketten természetesnek tekintettiik.”

Bonis, 1981, p. 61)

A jutalmazas mellett érdemes emlitést tenni a fegyelmezési, biintetési szokasairol,

aminek 0gy tlinik, szintén alapjat képezi a reformpedagogia €s a szdzadforduld
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egészséges gyermekfelfogasa. Szimbolikus cselekvésnek tekinthetd, amikor baj esetén
éppen hogy nem tortént részérdl fegyelmezés vagy biintetés, de még negativ
megnyilvanulas sem. Olyan esetekben reagalt igy, amikor gyermeke tudtan kiviil okozott
barmilyen bajt. Errdl tanuskodik a kovetkezo két példa. Mikor Péter kisgyermekként egy
hajlitott huzalt dugott a konnektorba és lecsapta vele a biztositékot, apja igy reagalt: ,,Ne
félj, semmi komoly nem tortént, mindjart megmagyarazom, de ilyent ne csindlj még
egyszer.” (...) ...apam reakcioja: az volt szdmara a legfontosabb, hogy megnyugtasson,
ne féljek, nem csindltam nagy kart, s csak aztan magyarazta el, hogy mi és miért tortént.”
(Bartok, 2004, p. 212). Késébb, mikor Péter mar felndttként tiidégyulladast kapott egy

mozilatogatas utan, apja megértd levélben valaszolt neki:

»Sejtettem, és aggodtam is amiatt, hogy meg fogsz fazni azokban a légkondicionalt
mozikban; ezek mindent talteljesitenek (ugyanugy, mint télen a fhtéssel). (...)
Hozzatehette volna: »miért nem hallgattal ram, és miért nem vittél magaddal egy
kardigant, vagy miért nem mentél ki a szinhazterembdl, ha annyira hideg volt?« Az
azonban ellenkezett volna a természetével, hogy megszidjon akkor, amikor mar

megbetegedtem.” (Bartok, 2004, p. 98)

Bartok bizonyos esetben mégis igyekezett fegyelmezni gyermekeit. Els6 sorban
abban az esetben volt erre sziikség, ha gyermekei szdndékosan kovettek el valamilyen
hibat. Péter igy emlékszik apja biintetési modszerére, amikor egy izben elaludt és

lustasagbol nem is ment be az iskoléba:

»Apam, aki maskor ha rossz fat tettem a tiizre, el szokta magyarazni, hogy ezt és ezt
miért nem lett volna szabad csindlnom, ezittal megbiintetett: a nap hatralevd részét
bezarva toltottem egy szobaban egy darab kenyérrel és egy kancso vizzel. Masnap
nagyon koran felkeltem.

Az iskoldban, ha valaki barmilyen okbol hidnyzott, igazoldst kellett hoznia a
szllotol, hogy fajt a gyomra, a torka vagy akarmije. Nekem is sziikségem volt egy
ilyen levélre, és ahogy sejtettem, vart is rdm egy level apam kézirasadval. Gondoltam,
azt irta, hogy nem éreztem jol magam el6z0 nap, de amikor kibontottam, valami

ilyesmi allt benne:
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Annak, akit illet, / Igazolom, hogy fiam, Bartok Péter szégyellte magat amiatt, hogy
elaludt és nem akart iskolaba menni, amiért megkapta a megfelel6 biintetést. / Oszinte

hive: Bartok Béla” (Bartok, 2004, p. 191)

Még egy fegyelmezési modszert érdemes megemliteni. Egy alkalommal, mikor Péter

édesapjaval aludt, tul sokat mocorgott, amitdl apja képtelen volt aludni:

»..-ugy kialtott ram, mint egy 6rmester, amikor 25 fekvOtamaszt rendel el: »Maradj
vesztegl« Masnap az ebédnél elnézést kértem apamtol, hogy zavartam ¢és
felmérgesitettem az éjszaka. »Felmérgesitettél? — valaszolta baratsagos hangjan. — O
nem, egyaltalan nem voltam mérges. csak azért kellett rddkiabalnom, hogy biztosan
hagyjal aludni az éjszaka hatralévd részében.« Nevetett azon, hogy sikertilt

megijesztenie, de tudta, hogyan érje el a céljat.” (Bartok, 2004, p. 196)

Bartok igyekezett minden ismeretét a vilagrol atadni gyermekeinek. A zenei
tanulmanyaikat nem erdltette, mivel gyermekkorban nem mutattak nagyobb érdeklédést
vagy tehetséget erre iranyuldan, bar az alapmiiveltséget ugyantgy elvarta toliik is. ,,Sajat
gyermekeinél nem a zenei nevelésre forditotta a legtobb gondot (ndlam ezzel amugy sem
ért volna el nagy eredményt). Minden mas alkalmat megragadott azonban tanitasukra.”
(Bonis, 1981, p. 60). Sikeriilt megalapoznia jovdjiiket, ugyanis a sok mas kozds
tevékenység révén mindketten megtalaltdk azt a szakmat, amit szivesen folytattak
felndttként. Rendszeresen vitte gyermekeit példaul az el6adasokra és igyekezett felkelteni
az érdeklddésiiket minden részlet irant. Béla fia technoldgiahoz fiiz6d6 kapcsolatat igy
alapozta meg: ,,A mechanikus népdal rendezésben mar 8-10 éves koromban én is gyakran
segitettem, ezért szerény dijazdst kaptam. A késObbi években szivesen mutattam
eldadasainak szovegét vagy a Cantata profana forditasat. Radio eléadasai alkalmaval a
fonograf kezelésében voltam segitségére.” (Bonis, 1981, p. 62)

Bartok gyermekkdzpont nevelési stilusat a kiilsé szemlélok is észrevették és
kiemelték. Féként a hozza kozel 4116 csaladtagok és baratok vették észre az akkoriban az
altalanostol igencsak kiilonbozo viselkedését gyermekeivel: ,, Tiistént feltlint nekem Béla
fidval vald banasmodja. Ugy beszélt ezzel a tizendt éves didkgyermekkel, mint meglett,
komoly emberrel. Es ez természetes volt koztiik, lett 1égyen barmi mas csaladi dologrol
sz6.” (Bonis, 1981, p. 125). Indokolatlan hierarchidnak alapvetden tehat nyoma sem volt

a gyermekeivel valo kapcsolatban, ami sokkal inkdbb partneri viszonynak tekinthetd.
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12. kép (Bartok Archivum)
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Bartiik a fentiekben bemutatott neveldi attitiidje fényképein is megelevenedik, mint az az
elemzésiink kovetkezd fényképén lathato. A 12. kép 1926, jaliusaban késziilt
Sz6116spuszta, ahol Bartok a csaladjaval meglatogatta Elza hugat. A képen Bartok Péter
fiaval lathato. A helyszin valoészintileg egy az Elzaék hazatol nem messze 1évo keskeny
foldat. Az at szélén a kis Péter all, jobb labat elére helyezve, mintha épp le akarna 1épni
az tra, ahol kis baromfikat, talan kiskacsakat figyelnek meg édesapjaval. Péter mogott
apja guggol, aki derekanal szinte csak egy ujjal tartja fiat, Péter bal kézzel épp
megmarkolja apja hiivelykujjat, jobb kézzel pedig ruhajat. A képen a foldat mindkét
oldala lathatd, a talsé oldalon nagy feliileten z6ld novényzet, féleg bokrok és fii.
Valamivel hatrébb egy masik keskeny foldut lathatd, a hattérben pedig egy haz részlete,
a teteje ¢és a homlokzata. A fényképezOgép feldli oldalon szintén nagy feliileten fii és
mezei viragok latszanak.

Akis szarnyasok €pp csipegetnek valamit, egyediil egy allat emeli ki a fejét a tobbi
koziil. A képen Péter épp a baromfikat figyeli, mig apja Pétert. Bartok 6ltdzete a mar jol
ismert kdzepesen sotét 61tony: Péteren egy hosszl ujja, fodros galléru, valdsziniileg fehér
szinli ,,body” van, fehér zoknival ¢és fekete kiscipdvel. Az Sltozetiik a kovetkezd (13.
képen kozelebbrol, pontosabban lathato).

A képet valoszintileg Ditta készitette, aki szerette volna ezt az idilli pillanatot
megorokiteni. E kép punktuma is egyértelmiien a kis Péter, az el6z6 képhez hasonloan 6
van el6térbe helyezve. A képen egyértelmiien latszik, hogy Péter még bizonytalan a
jarasban, kezeinek kapaszkodo tartdsa utal erre. Apja a hattérbdl figyeli €s tartja, de nem
szorosan. Engedi, hogy fia probalkozzon, de kezeivel ott van, ha segiteni kellene. Péter
figyelmét nagyon lekotik kis allatok, apja tekintete pedig a gyermekre fokuszal, de
egyben nyugalmat is araszt.

A kép szerepldinek, formainak elrendezése ugy tiinik, hogy nem véletlen, minden
szerepld aranyosan van pozicionalva a képen, szinte mar miivészien megkomponalt
képrdl beszélhetiink. A kép bal kozepétdl a jobb felsd sarokba tartd iranyban épitkezik,
elészor a baromfik, utana Péter, végiil legmagasabban Bartok helyezkedik el.

A kép elhelyezését és témajat tekintve is erdsen pedagdgiai toltettel rendelkezik.
Azzal a fejezet elején idézett emlékkel harmonizal, amelyben Bartok fia szdmara a
baromfik viselkedésén keresztiil szemléltetve magyarazta a természet torvényeit (Bartok,
2004, p. 80). A kép szerepldinek balrol jobbra emelkedd elhelyezése is ezt sugallja: a
magasbol és egyben a hattérbdl figyeld és 6vo apa (tanitd), a ,,szarnyait” bontogato,

érdeklddd, édesapjdba kapaszkodd, ugyanakkor szabadon tevékenykedd gyermek
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(tanuld) és a megfigyelés (tanulas) targya legalul lathato. Erdekes tovabba, hogy a
baromfikat csak megfigyelik ezen a képen, de nem érnek hozzdjuk, hagyjak az allatokat
sajat habitusuknak megfelelden zavartalanul étkezni, tehat a természetet érintetlentil
tanulmanyozé tanitasi, neveldi folyamat tiinik ki a képbdl. Rdadasul az 1t is egyfajta
zarovonalként jelenik meg a képen, ahogyan Bartok és kisfia az ut tuloldalan maradva
figyelik az eseményeket. Valamint pontosabban megfigyelve, Bartok bal mutatoujjat
beakasztja kisfia ruhdjaba, ami gy is értelmezhetd, hogy finoman, a ruhdjanal fogva
kissé visszahtzva visszatartja fiat attol, hogy hozzaérjen a baromfikhoz. Atadott
tudasként tekinthetjiik a természet szeretettel és tisztelettel teljes megismerését, ami a kor

¢letreform filozofidinak és reformpedagogiai szemléletének az alapja.

3.2.3. A csaladi minta

Bartok sziikebb ¢€s tagabb csaladi korében is megjelennek azok az életreform filozofidk,
emberi ¢és tarsadalmi értékek, amiket kiilon-kiilon is igyekezett atadni csaladtagjainak.
Annak ellenére, hogy Bartok gyakran elvonult csendbe és maganyba dolgozni és emiatt
nem mindig étkezett egyiitt a csaladdjaval, egyéb tevékenységeit legtobbszor kdzdsen
végezték. Ritka kivétellel ilyen volt a nyelvtanulas és kozos felolvasas idegen nyelveken,
de ilyenek voltak a kirandulasok, tirazasok, a rovargytiijtési munkalatok is. Megosztotta
csaladjaval némely munkdjat is, elsd felesége rengeteget segitett neki a miiveinek
masolasaban, sokszorositdsaba, vagy mint az imént lattuk, a dépdalgyiijtéshez
kapcsolédoan néhany részfeledatot adott fiainak. Tovabba az ¢életmddreformokat
nemcsak sajat életvitelébe, hanem csaladtagjai életvietelébe is igyekezett beépiteni.
Egyiitt végeztek testgyakorlatokat a kertben vagy 1égz8gyakorlatokat az erkélyen.

Egy jelentds életreformokat tiikr6z6 mozzanat még a csaladi életiikben az
ajandékozas. Ezeket is igyekezett személyre szo6ldan, hasznossag alapjan (zsebora,
toltétoll) és oktatd jelleggel kivalasztani. Legtobbje valamilyen természeti ismeretet
(papirmasé¢ allatok, allatokat abrazold konyv német és latin nyelvii magyarizattal,
gondosan kiegészitve a magyar neveikkel) vagy miivészi tartalmat hordozott (iskolaskor
elétt képzoémiivészeti reprodukcidkat, késébb ifjusagi konyveket vett fiainak, vagy
kiemelkedé magyar és kiilfoldi irok teljes sorozatait a csalddnak). A képreprodukciok az
0 gyermekkorat is meghataroztak, ezek keltették fel ugyanis az érdeklédését, hogy

alkalom adtan eredetiben is megtekintse a képeket. (Ujfalussy, 1970, p. 77)
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Bartok tagabb csaladi korével is jo viszonyt apolt. Veliik érezte igazan jol magat,
tarsasagukban Onfeledten tudott pihenni. Unokahuga, Kods Albertné Olah Toéth
Magdolna gyermekkorabol igy emlékszik Bartokra:

,»Bélabacsit jo kedélyli embernek lattuk a csalad korében. Szerette a tréfat; emlékszem,
egyszer ruhat cserélt feleségével, Martaval. Derlisen, nevetve mutattdk be ezt a jo
mokat. (...) Késébb, amikor mar nagyobbak voltunk, tarsasdg volt nalunk: fiuk,
lanyok. Tancoltunk. Béla bacsi megnézett minket, mosolygott rajtunk. (...) Ha bejott
a kertbdl, mindig hozott magaval valami érdekes bogarat, s azt 6rommel mutatta

nekiink, magyarazva hovatartozasukat.” (Bonis, 1981, p. 65)

A fentiekben kifejtett csaladjaval valo kapcsolata a kovetkezd két képen szintén jol

tiikrozodik.
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13. kép (Bartok Archivum)
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A 13. képen Péter, sziilei és Elza lathatoak, az el6z6 képhez hasonldéan 1926. juliusaban,
Sz6ll6spusztan, Elza csaladjanak birtokan. A 12. és 13. képek valoszintileg egy napon
késziiltek, melyet Bartok €s kisfia 6ltozetének azonossagabol lehet kdvetkeztetni.

A szereplOk ebben a pillanatban a kertben vannak: Elza egy hintadgyon iil, 61¢ben
Péterrel. A hattérben all Bartok, bal karjaval a hintadgy egyik radjaba kapaszkodva, kissé
mogotte Ditta, kezét a hintadgy tamlajara téve. A hattérben a hintadgy egyik labanak kis
részlete, egy kisebb bokor és egy fa lathatd. Ditta és Béla a fényképezdbe néz, Elza
Péterre, Péter pedig balra hatra a gép mogé. Ditta ruhdja nem kivehetd, Elza egy csikos
és egyben viragmintas, rovidujju lenge ruhat visel. Bartok ¢és Péter fia Oltozete
megegyezik az el6z6 képen (12. kép) lathatoval, bar itt Péter kisruhaja
részletgazdagabban latszik, egy kis Ov is feltlinik rajta, mely valoszinlileg a ruha
anyagabol lett készitve.

Dittabol latszik a legkevesebb, de egyértelmiien nagyon vildgos, talan fehér
ruhdban van 0 is. Elza mogott pottyds parna vagy valamilyen textil kis részben lathato
még. A szereplok meglehetdsen szorosan, kozel egymashoz helyezkednek el, Bartok kissé
folé is dol Elzanak, bal karja épp Péter folott helyezkedik el

A képet a teljes referencia képanyaghoz viszonyitva megallapithatjuk, hogy
minden szerepld térbeli elhelyezkedése €s az 61tozkddésiik is rajuk jellemzd. A kert mint
szintér jellegzetes, tobbszor megjelenik mas képeken. A szerepldk elhelyezkedése is
fontos, a legtobb képen eldl van a kisgyermek, mogotte pedig a felndttek. Béla rendszerint
all az ilyen tipusu csaladi képeken, vagy a hattérben, esetleg szélen helyezkedik el. Elza
¢s Ditta 6ltozetét tekintve mindkettdjiikon visszakdszon a gargon tipusu n6 stilusa, melyet
a2.2.3.2. fejezet sordn az 1. kép elemzése soran értelmeztiink.

Bar Béla is szeretett fotozni, ezt a képet is valosziniileg Ditta készitette, mint
altalaban a tobbi csaladi képet. A fotdzashoz valdsziniileg egy Onkioldd funkcidval
rendelkezd gépet hasznalt Ditta, ezért lehetséges az, hogy tobb képen is oldalt vagy hatul
szerepel (erre Schmidt Zsuzsanna, a ZTI Bartok Archivum munkatéarsa figyelt fel.) A
képen a szereplok a kép bal oldalan helyezkednek el, valésziniileg a fényképezdgép
véletlenségbdl elmozdulhatott a beallitas utan.

Bartok a képen tamogatd, szeretteit elétérbe helyezd pozicidban van, emellett a
bal karjanak oleléen kapaszkodoé helyzetével tigy mutat, mintha jelképesen szeretteit

szeretné magahoz szoritani. Ezt erdsiti a kissé Elza és Ditta fel¢ dolt testhelyzete is.
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A szereplOk arcan egyforman halvany mosoly lathato, mely a megnyugtaté csaladi
koteléket, egymds szeretetét és a harmonikus egyiittlétet sugarozza. A 2. képhez
viszonyitva egy kissé mas, nyugodtabb csaladi hangulat 4rad a képrol.

A képen a punktum egyértelmiien az eldtérbe helyezett Péter, ami a korra erésen

jellemzden a gyermeket el6térbe helyezé mentalitast sugall.

14. kép (Bartok Archivum)

Elemzésiink itt bemutatott utols6 képe 1932. oktoberében késziilt otthonukban. A képen
Bartokot latjuk sziik csaladja korében, tdle jobbra Péter fiat, balra pedig feleségét, Dittat.
A hattérben csak a virdgos tapéta és valoszinlileg a zongora kottatartdja ismerhetd fel,
valamint talan egy fiiggdny néhany centiméteres részlete 1athaté még a kép bal oldalan.
Semmi egyéb nincs a képen, azt teljes mértékben a szereplok toltik ki, akik deréktol
felfelé lathatoak.

Péter ruhdzata egy csikos kantiros nadrag fehér inggel, mely nyakig van
gombolva. Ditta egy vilagos szinii kockas, a vallan fodros és csipke galléros ruhdban van.
Bartok szintén nyakig gombolt fehér inget visel, mely folott vastagabb mellényt, folotte
pedig kotott kardigant. Ezen a képen éppen bajusszal lathato.

189



Ezen a képen a térbeli és egymashoz viszonyitott elhelyezkedésiik szimbolizéalja
€s megerdsiti az 1j tipustt mikrokornyezeti csaladmintat, ami ekkoriban a tarsadalmi
Péter egyik karjaval, Ditta masik karjaval fonja at a csaladf6é nyakat, arcukkal, fejiikkel is
megérintve egymast.

Ezen a képen az apa 4ll a kozéppontban, amely a kontextusok ismeretében
tobbféleképpen is értelmezhetd. ElsO latasra az apa a kdzpontja és legfobb tamasza a
csaladnak, akit felesége ¢és gyermeke szeretetével ¢és vidamsagaval vesz korbe (Péter
mosolyog a képen). A boldog és kiegyensulyozott csaladi kornyezetben novekvd gyermek
jelensége is feltlinik; bar Péter elsO sorban valésziniileg a fénykép kedvéért mosolyodott
el, az sugarzik rola, hogy ezt Oszintén teszi.

Bartok ebben az idszakban épp egy influenzas megbetegedésbdl labadozott, igy
a csaladja szeretete és dlelése féltést és védelmezést is jelenthet, ennek kovetkeztében
egyértelmiivé valik, hogy Bartok viszont is szdmithat csalddja timogatasara. Ez a szoros
lelki kotelék az egyik legfontosabb életcélja az életreform irdnyzatok legtobb

kovetdjének.

3.3. Bartok munkassaga a formalis oktatas kereteiben

A kutatas soran vilagossa valt, hogy Bartok tanitéi, neveldi szdndéka milyen sokrétiien
megmutatkozik, mindezek kozt a tobbek altal vizsgalt formalis tanitasi mitkddése szinte
eltorpiil. Az alabbi fejezetben azonban fontos roviden kitérni a formalis tanitdsi
tevékenységére is (zongora, zeneszerzes, ellenpont tanitasa), mert ezekben is felfedhetdk
a kultara szempontjabol jelentds hatasok és atalakulasok.

Miként a dolgozat bevezetdjében kiemeltiik, Bartok nem szeretett tanitani. Az
emlékezések kozt elsd felesége és Kodaly részérdl is talalunk err6l még pontosabb
adatokat: ,,Egyet azonban nem szeretett: a Zeneakadémidn val6 tanitast. Ez nylig, robot
volt szamara, s az ezzel eltoltott 1dordl 6, aki »idoékoldus«-nak nevezte magat, ugy érezte,
hogy fontosabb dolgoktol (tudomanyos munkéssag, komponalas stb.) vonja el” (Bonis,
1995, p. 41). Bartok egyik indoka a tanitas ellen, hogy e tevékenységét hatrébb helyezte
¢lete fontossagi sorrendjében, inkdbb érezte hivatasdnak a tudomanyos munkat és a
zeneszerzest. Bartok Péter egy ponton azt is felidézi, hogy apja rendszerint a ,,cstinya
hely”-ként jellemezte a Zeneakadémiat (Bartok, 2004, p. 62), amely megnyilvanulasa
bizonyos implicit ideoldgiai megitéléseket is magaban rejt (ennek tovabbi targyalasa

azonban nem tartozik a kutatasunk kereteibe).
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A korabbi fejezetek soran azt is lattuk, hogy igen erdsen hatottak ra a korszak
reformpedagodgiai eszméi. Igy a tanitasrol alkotott véleményének egy masik oldalaval is
talalkozhatunk. Tandrai koziil Bartok leginkabb Koessler tanitdsi modszereivel és
attitidjével nem volt igazan kibékiilve, ,,maradi iskolaszabalyok”-nak tekintette azokat,
¢s Kodaly emlékei szerint igen ,,makacsul, gunyosan” jelentette ki, hogy ,,Koessler
tanitotta igy”. Kodaly azt is megjegyzi, hogy Bartok részérdl az ,,»igenis« felkialtas az
izgatott ellenkezésrdl tantiskodik, melyet benne a tanitds keltett” (Kodaly, 2007.b,
p. 450). Ez a felkialtds mint antropoldgiai értelemben vett szimbolikus jelzé igencsak
tomodren €s hangsulyosan irja le Bartok (ellen)érzéseit. Bartok formalis tanitdsanak
vizsgalatakor a reformpedagogiai szemléletb6l az iskola intézményes kereteinek
megitélésén kiviil 1ényegében semmit nem talalunk, ennek okait a kovetkezdkben

igyeksziink feltarni.

3.3.1. Zongoratanitas

Bartok mar pozsonyi tanuldévei alatt, 17 évesen elkezdte a zongoratanitast, fizetségébol
kottakat tudott véasarolni maganak. Késobb a zeneakadémian is rendszeresen voltak
maganndvendékei, €s bar édesanyja Pozsonybdl alkalomadtin tdmogatta anyagilag,
altalaban véve Bartok szinte csak a tanitdsbol tudta fedezni koltségeit. 1907-t61 Thoman
nyugdijba vonulésat kovetden atveszi az 6 zeneakadémiai osztalyat (féleg tanar és nem
miivész szakos ndovendékek), de a kevés tanari fizetség miatt emellett tovabbra is vallal
még magannovendekeket. Legtobbszor gazdag, de ,.tehetségtelen™ fiatalokat tanit, errdl
gyakran panaszkodik is édesanyjanak, ugyanakkor néhany jo barati kapcsolatra is szert
tesz, mint pl. Lukacs Gyorgy és huiga Mici vagy Gruber Henrikné (neki ellenpontot tanit),
keésébb Kodaly felesége (Ifj. Bartok, 1982, p. 84-89).

Egyik tanitvanya, Comensoli Méria igy irja le Bartok jellegzetes tanitasi modjat:

,Kis keze volt, igy a maga részére, a technikai nehézségek athidalasara, kiilonleges
ujjazatokat, csuklo- és kartechnikat alakitott ki. De mindig hangsulyozta, hogy ez a
megoldas nem kdvetendd szolgai mdédon. Ezt mondta: én ezt igy oldom meg, mert testi
felépitésem ¢és kezem ezt diktalja. A maga feladata az, hogy megkeresse az utat
sajatmaga szamara.” (Bonis, 1981, p. 180).
Bartok legfébb modszere a Thomantdl atvett eldjatszas volt, csak nagyon keveset
magyarazott. Akit nyitottnak és fejleszthetonek taldlt, annak szivesen magyarazott, de

akkor is csak zenei dolgokrol, a technikai megoldast minden esetben a tanitvanyra bizta.
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Bartok tanitdsdban tehat kétféle ismeretdtadasi modot fedezhetiink fel, nagyobb
mértékben a mimetikus uton, a szakma technikai jellegzetességeit atadd szimbolikus
cselekvések modjat és kisebb mértékben a verbalis, nyelvi eszkozokkel valo
magyarazatot.

Ezek alapjan Bartok szamara a legfontosabb feladat az eléadomiivészi felfogas és
a bels6é hang megtalalasa ¢s ennek atorokitése volt, ezért tartotta a legcélravezetobb
modszernek az eldjatszast. Ha tudaskonstrukciés folyamatként tekintjiik a zenetanulast,
valamint a zenét mint narrativ mivészetet tekintjiik, akkor a kdvetkezd folyamat valik
vildgossa: a nyelvi (vagy jelen esetben zenei) tanulds elején a tanuldo a zene nyelvi
elemeket (fogalmakat) tanul érzelmekhez, jelenségekhez kotdtten. Ezekbol tud késébb
ondlloan is logikai (zenei) épitményt alkotni. Amig nincs tisztaban zenei fordulatok
tartalmaval és zenei fogalmakkal, addig a zene tartalménak észlelése hidnyos lesz vagy
rossz értelmezést kap, valamint nem tud onalléva ¢és egyedivé valni. Ez a képesség
részben fejleszthetd, de van, aki tehetségébdl fakaddan Osztondsen rendelkezik e
képességgel (ahogyan Bartok is mar gyermekkorban). E folyamat eldsegitése a tanar
feladata. Bartok verbdlis magyardzatokra csak akkor szoritkozott, mikor a tanitvany
tehetségét és nyitottsagat tapasztalta, mert ezek a tanitvanyok megfeleld alapokkal
rendelkeztek ahhoz, hogy zenei gondolatokat nyelvi iton, filozofikus megkdzelitésben is
megértsenek és elsajatitsanak. Ellenkezd esetekben nem magyarazott, ha hianyossagot
észlelt, tanulodival sokat hallgattatta sajat jatékat, hogy a megfelelé hangzasvilagot és a
zenei rétegek miné€l pontosabb észlelését elméjiikben megteremtse, kifejlessze, mert
1dealis esetben minden mozgas (zenei cselekvés) alapja és kiindulopontja a hallas (belsd
hallas).

A zongoratechnika atadasanak modjan Bartok a Thomantol tapasztaltakon nem
valtoztatott. Ahogyan az ¢életreform fejezet elején kiemeltiik, Bartdk teljesen
természetesen jatszott €s nem analizalta sajat jatéktechnikajat, ebbdl kovetkezik, hogy a
zongoratanitas soran nem tudott (nem is akart) igazan megoldassal szolgdlni a technikai
hianyossagokkal kiiszk6dd tanitvanyainak.

Bartok pedagogiai tevékenysége ¢és a szazadfordulon fejléddésnek induld
zenepedagodgia tekintetében is jelentds a gyermek korosztalyanak meghatarozasa. Bartok
zongoratanitasaval kapcsolatban sok esetben a gyermek meghatdrozassal talalkozunk,
holott szigoruan véve két esettdl eltekintve nem foglalkozott kisebb koru gyermekekkel.
Tallidn (1989, p. 44) és Pesavento is (1994, p. 17) egyszerlien a gyermek-felnott

fogalmakkal tesz emlitést a Bartok-tanitvanyokrol. Ugyan semmilyen adat nem all
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rendelkezésiinkre Bartok tanitvanyainak életkorat tekintve, feltételezésiink szerint a
legtobb tanitvany 15 év koriil vagy annal iddsebb lehetett.

Bartok egyik gyermekkoru tanitvanya, a kisgyermekként is tehetséges (Bartok
retorikdjaban csodagyerek) Kosa Gyorgy volt. Bartok tanitasara igy emlékezett Kosa:

A Kosa gyerek dolgat mégiscsak magamra vallalom. Remélhetleg megbirk6zom a
feladattal.« Ett6] fogva hetenként kétszer jartam a lakésara, 6 pedig foglalkozott velem.
(...) tanitasomért egy fillért sem fogadott el, soha. (...) tanitasabol jol emlékszem egy
bizonyos szokasra. Amikor eljatszottam a kijelolt miivet, 6 egyes helyeken kérddjelet
irt a kottaba, és azt mondta, hogy 6 ezt masképpen gondolna. Mire én, nagy batran,
megmondtam, hogy ezt meg azt ezért és azért gondolom igy. Néha elfogadta a

véleményemet.” (Bonis, 1981, p. 48)

Masik gyermekkort tanitvanya sajat fia, Péter volt. Péter tanitasara felesége, Ditta
igy emlékszik: ,Mikor Pétert kezdte tanitani, azt mondta, soha nem tanitott kezdot!
Kezdettdl fogva sajat elképzelés alapjan akarta tanitani, a gyerek tehetségéhez és

fejlédéséhez alakitva! Ehhez egyik orar6l a mésikra irta a darabokat (Bonis, 1981 p. 120).

Kutatasunk soran vilagossa valt, hogy Bartok felfogasdban az iskolai kereteket korlatozo
hatdstnak vélte. Az iskola térbeli és idébeli megkdtései révén ugy vélhette, hogy a
pedagdgiai, neveldi folyamatok eltavolodtak természetes kornyezetiiktol.

Amellett, hogy a tanitas nem volt Bartok igazi hivatdsa, valamint a korabeli
tarsadalmi megitélésben is alulértékeltnek tekintették a tanari palyat, mas szempontok is
felmeriiltek az iskolai keretek negativ megitélésére. A térbeli és idobeli korlatok mellett
a Zeneakadémian vald tanitds ellenérzéseit bizonyos mértékben ideologiai okokra is
visszavezethetjiik. Bartok a Zeneakadémian a tanarképzds novendékeket tanitotta, akik
gyakran hijan voltak bizonyos képességeknek. Feltételezhetd, hogy a korban fellendiilé
kognitiv pszicholdgiai eredmények miatt egyes tanitvanyai metodikai segitséget vartak
volna Bartoktol, melyet 6 nem tartott célravezetdnek. A tehetségtelen ndovendékek
megitélése szintén tekinthetd a korabeli pszichologia allaspontjanak. Ahogy Kodaly
részérdl mar hivatkoztuk, a 15. életévet tekintették meghatarozonak, a folott mar nem
vélték tovabbfejleszthetonek a ndvendékeket.

Bartok zongoratanari miikodésében két kivételtdl eltekintve nem fedezhetd fel

modszeres ¢és reformpedagdgiai megnyilvanulas. Péter fia tanitasdn kiviil néhany
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tanitvanyanal alkalmazott hallasgyakorlatokat, melyeket részben zeneelmélet tanitasi
tapasztalatainak, valamint foként Kodaly hatasanak vélhetiink.

Bartok tanitvanyainak visszaemlékezéseiben legtobb esetben a tisztelet és
megbecsiilés érzése dominal, ugyanakkor eléfordul, hogy zongoratanari mindségét
kevésbé értékelik jol. A dolgozat bevezetdjében idézettek mellett még egy jellegzetes

aktust érdemes idézni Ferencsik Janos emlékeibdl:

»Amig én zongoraztam 6 folyton ellenérzott. Volt egy szalag-metrondmja, azzal mérte
a tempo6t. Ez a dolog még ma is érthetetlen szdmomra. Talan valamilyen jaték lehetett
ez nala. Kodaly példaul soha nem »metronomizalt«. frt ugyan metroném-szamokat, de
inkabb csak ugy nagyjabol. Akarcsak Richard Strauss. Az 6 metrondm-szdmait sem
kell municiézusan betartani. De Bartok mas volt: ¢ ezt is rendesen komolyan és
szigortian vette, mint mindent az életben. Pontos volt a végletekig, mindig megallitott,
¢és 0sszehasonlitottuk a tempot a metrondmmal. Tobbszor megtortént, hogy javitott a
sajat metronom-eldirasat, de — mint emlitettem — mindig gyorsabbra vette.” (Bonis,

1981, p. 242)

3.3.2. Zeneszerzés tanitas

Bartok elsd sorban zongoratanar volt, de emellett eléfordult, hogy zeneelméletet
(0sszhangzattant) vagy eleinte zeneszerzést is tanitott. Egyik jelentés tanitvanya volt
Gruber Henrikné Schlesinger Emma, Kodaly késobbi felesége, akinek zeneelméletet,
valamint elsd felesége, Ziegler Marta, akinek pedig kezdetben zeneszerzést tanitott
(Kodaly, 1989, p. 209).

ZeneszerzEs tanitasarol egy masik tanitvanyatol, Selden Goth Gizellatol talalunk
kevés, de jelentds informaciot: ,,Gyakorlataimra olykor ezt mondta: ez megjarja. Maskor
meg: ez nem megy.” késobb igy folytatta: ,,Bartoknak a mii stilusa nem tetszett, s annyira
megharagudott ram, hogy tiz évig nem koszont.” (Bonis, 1995, p. 36) Ennél tobbet
viszont nem nyilatkozott, ami rogton sejteti, hogy Bartok viselkedésében Koessler
attitlidjével talalkozunk. Annak ellenére, hogy nem kedvelte Koessler modszereit, 6 sem
tudott masképp megnyilvanulni. Bartoknak azonban megalapozott indoka is volt arra,
hogy nem iranyitotta pontosabban zeneszerzEs tanitvanyait. Szigeti Jozsef igy emlékezik

€Ire:
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,»A filadelfiai Curtis Institutban felajanlottak neki a zeneszerzdi tanszéket, ezt azonban
6 elvbél elfogadhatatlannak tartotta. O ugyanis a kompozicié tanitast erkélestelennek,
medddnek vélte; inkabb bajlodott kezdd zongoristakkal, mint érett komponistakkal.
Az egyiket etikus €s erkdlcsos pedagogiai tevékenységnek tartotta, a masikat pedig
szemfényvesztésnek. A zeneszerzést partitirakbol kell tanulni, a mesterek miiveibdl;
nincs rovid ut a Parnasszusra. Bachot és Mozartot és Beethovent és Debussyt és mas
nagymesterek partitarajat kell atbongészni, atgondolni és megszivlelni. Igy tanultak a
nagyok. A fiatal Mozart Bach-orgonafantdzidkat masolt, Wagner Beethoven

cyey

1981, p. 37)

3.4. Bartok miivészetének hatasa sajat korara és az utokorra

3.4.1. Az el6addmiivész Bartok — szinpadi megjelenés
Bartok szinpadi megjelenés- és jatékmodja igencsak eltért a korban megszokott szinpadi
viselkedéstol. A jatékmodja kapcsan mar irtak (Stacho, 2022), de szinpadi megjelenése
ugyanolyan fontos tizeneteket hordoz.

Pozsonyban ¢és a zeneakadémiai évei soran jart legtobbet koncertre, igy hallhatta
a nemzetkozileg is elismert miivészek legjobbjait. A leveleiben viszont egyetlen egy
eldadoi stilusra tér ki, ezen kiviil alapvetéen nem nyilatkozik arr6l, hogy egy-egy altala
latott mlivész hogyan viselkedett a szinpadon. A miivészeti fejezetben mar idéztem, hogy
1900-ban latta el6szor Emil von Sauert zongorazni, amikor is megjegyzi, Sauer hogyan
dobalja kezeit a magasba, és testével hogyan gesztikulal, amivel valdsziniileg a kozonség
holgy tagjait igyekezett levenni a ldbukrdl. Bartok ekkor ugyan nem értékeli ezt a
jelenséget sem pozitivan, sem negativan, de sejthetd, hogy szdmdra késdbb negativ
toltetet kap az ilyesfajta szinpadi viselkedés. A negativ megitélésre részben az utal, hogy
annak ellenére, hogy Sauer romantikus jatékmodjat szépnek tartja, nem sokkal levele utan
ki is jelenti, hogy esze agaban sincs nala tanulni. Mésrészt pedig sajat, késébbi szinpadi

viselkedéskulturdja is ezt igazolja, amire Heinsheimer az aladbbiakban emlékezik:

,Es Bartok meghajlasai a podiumon kiilon is alkalmasak voltak ra, hogy
kétségbeesésbe kergessenek minden hangversenyrendez6t. A koncert elején és végén
fejet hajtott komolyan €s tandrosan minden mosoly nélkiil — bar meghat6an nagy

méltosaggal. Mindaz, amit a kozonség elvart a koncertezd miivésztdl, hidnyzott
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fellépésébdl. Hidba merte volna barki is megértetni vele, hogy miisorainak
Osszeallitasaban és talalasaban alkalmazkodnia kell a kozonség izlésé¢hez, semmire

nem ment volna.” (Bonis, 1981, p. 279).

Bartok szinpadi metakommunikacidja tehat semleges, de pont ezaltal volt ereje és nagy
hatasa, hogy eltért a koraban elvarttél, megszokottol.

Egy bekezdéssel korabban Heinsheimer a kovetkezot nyilatkozza:

»Nehézséget okozott az is, hogy Bartokék soha nem jatszottak kotta nélkiil.
Régimodinak  hatott, hogy  két  kottalapozd  tarsasagaban  Iéptek a
hangversenydobogoéra. Az a kozonség, mely a koncertvirtuézoktol tobb kiilsd
csillogast vart, ezt a felkésziilés hidnydnak vagy udvariatlansagnak tekintette.” (Bonis,

1981, p. 279)

Jol latszik a kozonség részérdl a téves jelentésadas, hiszen Bartok nagyon is jol tudta, mit

jatszik. Errdl tanuskodik Alexander S. Honig Bartok egy amerikai koncertje kapcsan:

»A New Yorki Filharmonikusok Bartok két zongorara, iitbhangszerekre és zenekarra
irt Concertdjat tlizték miisorukra. A két zongoraszolamot természetesen a Bartok
hazaspar jatszotta. Mi, ismerdsok és baratok, a szinpad melletti miivészszobaban
vartuk a hangverseny végét. Bartok a kétzongoras concerto befejezte utan sietve
visszatért az 6ltdzobe és faradtan, de szemlatomast elégedetten, a pamlag karfajanak
dolt. Néhany masodperc mulva Reiner Frigyes, a karmester, feldult arccal rohant a
szobaba: ,,Béla, az ég szerelmére, mit csinaltal? Egy helyen egész mast jatszottal, mint
amit jomagad irtal!" — Tudom — valaszolta Bartok — de lehetetlen volt, hogy ne

kisérletezzem egy hirtelen tdmadt valtozattal.” (Bonis, 1981, p. 250)

A kotta hasznalatanak a szinpadon valosziniileg az lehetett az oka, hogy egy akkoriban
ennyire modern darab eljatszasa a zenekari tagok €s a karmester részérdl is az altalanosnal
sokkal nagyobb koncentraciot igényelt, hiszen ugyan képesek voltak azt eljatszani, de
akkoriban az 0j zenei elemek még nagy kihivast jelentettek a zenészek szamara. fgy a
kotta hasznéalata Bartok mint szolista szamara inkabb az iranyitds miatt volt fontos, és
mivel 6 ismerte legjobban a miivét, baj esetén 6 tudott volna leggyorsabban korrigalni,

amihez a kotta segitségiil szolgalhatott.
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Mas szempontbol a kottahasznalattal 1ényegében reform eszméket is kozvetitett,
miszerint a zenemiivészet idealképe elsddlegesen auditiv jelenség, amihez nem tartozik
hozza a vizualitas. Igy valéjaban nem szamit, hogy a szinpadon mi torténik, az a fontos,
hogy a mi transzcendencidja és a megfeleldé hangzasélmény keriiljon ataddsra a miivész
részErdl.

M¢ég egy fontos részeleme a szinpadi megjelenésnek a koncertdltozet. Miként a
2.3. fejezet soran idéztiik Bartok Pétert, apja (és ezaltal maga Péter is) sokszor
nehezményezte a merev, kikeményitett frakkinget és a réteges 6ltozetet, amit a szinpadon
viselniiik kellett a miivészeknek, és ami igencsak zavaré volt a szabad jatékban. Erdekes
modon azonban Bartok ebben a tekintetben nem Iépte at a hatarokat és nem jelent meg

szinpadon reform jellegli 61tozékben.

3.4.2. Az alkotomiivész Bartok — a kompozicié mint kultarakdzvetité médium

A rogzitett informacidk, mualkotasok azaltal, hogy fennmaradnak az utékor szamaéra,
mind kultarakézvetitdé médiumnak is tekinthet6k. Bartok miiveinek nagy részét ugyan
késleltetve fogadta el koranak kozonsége, napjainkra mégis a klasszikus zenei kultura
dominans részét képezi. Ezeket a miiveket mar sokan és sokféle szemszogbdl elemezték,
ezért a kovetkezokben csak néhany miivet emelek ki és azok kultirakozvetitd szerepét

fogom vizsgalni antropoldgiai megkozelitésben.

3.4.2.1. Bartok szinpadi miivei €s a Cantata profana szimbolikéja

A kultirakozvetités tekintetében elsd sorban a hdrom szinpadi mii és a Cantata profana
jelentés. Mindegyikiik jellegzetessége, hogy érzelemmel telitett szimbdlumokban
siritett, ami nagyban hozzdjarul e miivek kultirakézvetité hatdsdhoz. A miivek
érdekessége, hogy bar a Cantata Profana kivételével maguk a torténetek maés szerzd
tollabol szarmaznak, mindegyikben Bartdk, a racionalis ember lelki és miivészi
miszticizmusa rejlik. A szimbdlumok segitségével nem csak a szdzadforduld
tarsadalomkritikdja és az életreformok eszmei vilaga testesiil meg e miivekben, egytttal
altalanos és 0rok érvényii emberi értékeket is hordoznak.

Bartok a szinpadi miveire gyakran utal az egyfelvonéasos jelzvel, mintha az
egyfelvondsos valamilyen miifaj lenne. Ugyan nem tekintheté mifajnak, hiszen csak
iddbeli keretet hataroz meg, jelentdsége mégis tobb egyszerli iddbeli megkotésnél. Maga
az egyfelvonasos opera szintén Ujdonsag a szazadfordulon (pl. Mascagni

Parasztbecsiilete), bar rovid id6tartamu opera mar korabban is 1étezett (pl. az elsé opera
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buffa, Pergolesi Urhatndm szolgdléja 1733-b6l). Az idébeli megkotés értelmezhetd gy
is, hogy az egyre gyorsuld vildgban egyre kevésbé jut id6 hosszabb miivek tartalmas
¢lvezetére, tehat a szerzok e tekintetben is alkalmazkodnak a tarsadalom igényeihez. Ami
viszont még jelentds hatas lehet, az a népi kultara szimbolizmusanak és miszticizmusanak
megnyilvanuldsa a tomor, minimalis, paraszti formak kereteiben. Mindezek mellett az
egyfelvonasos jellemz6i Osszecsengenek a szazadforduld életreform eszméivel:
egyszeriiség, tisztasag, mértéktartas. Az idobeli megkotés tehat alapvetden nem
korlatozza a szerzoket mondanivalojuk kifejezésében, épp ellenkezoleg, ezaltal nyerik el
mivészetiik szabadsagat, hiszen a szimbolumok tobbféle értelmezést lehetéve tesznek,
igy korokon és kultardkon ativelden tobbszordsen értelmezhetdek.

Az id6beli megkotés kétféle megoldast enged a szerzoknek a korban megsziiletd
l¢lektani dramdak feldolgozédsara: vagy mikroszkopikusan, egy rovid idon beliil,
mikrokdrnyezetben jatszodd eseménysort mutat be (mint a Parasztbecsiilet), vagy,
ahogyan Bartok is tette (vagy valasztotta), lényegében térben ¢s iddben szinte
meghatarozhatatlan koriilmények koz¢, szimbolikus képekbe és cselekvésekbe helyezve.
Ilyen szimbolumok megtaldlhatdak a cselekményekben, mentalis képekben és a zenében

(ritmikai és hangzasbeli) is.

A milalkotdsok fennmaraddsa és kanonizalodasa elsd sorban az altala kdzvetiteni kivant
tartalomtol fligg, emellett jelentds szerepet jatszik a mindenkori tarsadalom értékrendje,
ezaltal értelmezési képessége 1s. Ezen kiviil ugyancsak meghatarozé a miialkotas formai
elemeinek rogzitettsége a kiilonbdzé médiumokban. Antropoldgiai nézdpontbdl ezek a
médiumok a kiilsé és belsd tarolok jellemzdivel hozhatok oOsszefiiggésbe. Bartok
miialkotasainak vizsgéalatakor a teljes képet, azaz a szinpadi miivek Osszmiivészeti
jellegét vettiik alapul.

A mii zenei elemei, mint a ritmus (id0) és hangzas (hangszin) a rogzitett kotta
révén a megmasithatatlan kdnon részei, ugyanakkor az ember altali el6adas természeténél
fogva a zene tobbszori megszolaltatdsok sordn sohasem lehet egyforma. Ezek az apro
eltérések a kiillonbozd eldaddsokban sziikségesek is, ellenkezd esetben mechanikus,
gépies eldadasok sziiletnek. Az iddbeli keretek mellett a hangszinekkel valo jatek is
tekinthetd szimbolikusnak. E zenei jellegli szimbolumok észleléséhez és értelmezéséhez
azonban — mivel nem részei a mindennapoknak gy, mint a vizualitas — fontos a magasabb
szintli felkésziiltség a kozonség részérdl. Kiillonosen Bartok esetében, mivel az éltala

megalkotott hangmintak mind az 6 sajat konstrukcioi, amelyek befogadasahoz és
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értelmezéséhez kora kozonsége még nem rendelkezett megfeleld képességekkel és
szimbolikus eszkoztarral.

A zene mellett a vizualitas pszichologiai természetébdl adodoan sokkal nagyobb
hangsulyt kap egy mi befogadasa soran, ezaltal szimbolumkészlete gazdagabb
lehetdségeket rejt. A szinpadravitel szimbolumait rejtheti a térbeli reprezentacio vagy a
koreografia (test, tér és id0 egyiittese), de ezek a szinhaz és a tanc természetébdl adoddan
nem tudnak kanonizalodni.

Az irodalom feldl kozelitve a mualkotas cselekménye ismét kiilsd tarolon
rogzitett. Bartok négy vizsgalt miivének cselekményében kozos, hogy a szereplok (a
Kékszakallu herceg varaban Judit kivételével) nem kaptak nevet, a cselekménynek nincs
idébeli meghatarozasa és a helyszinek sem beazonosithatok, ezaltal tobbféle értelmezést
is magéaban hordozhat, ami megkonnyiti a mli befogadasat.

Az 1) mivészeti megkdzelitéseknek minden korban meg kell kiizdeniiik a
tarsadalom ellenallasaval, az értelmezés képességének kialakulasa hosszabb id6t vesz
igénybe. Egy 1j, kordbban ismeretlen miivészi elem vagy miivészeti iranyzat
megteremtésekor sziikséges a kozonség edukdcidja, avagy beavatisa az Uj
szimbolumrendszer megismeréséhez ¢s elfogadasdhoz. Konstruktivista felfogasban a
mivész 1) és kozonségének régi tudaskonstrukcidja kezdetben nem kapcsolodik
egymassal, ezért a milvész vagy tamogatd személyek részérdl sziikséges a
kapcsolatteremtés. Bartok haladd szellemli miivésztarsai (pl. Bauhaus barati kore vagy a
Galilei-kor tagjai) konnyen értelmezték €s értékelték Bartok miivészetét, mivel a kdzos
filozofian alapulva annak befogadasahoz hasonlo eszkdztarral rendelkeztek.

A Bartoék miiveinek torténeteiben rejléd szimbolumok mind az életreform egyes
elemeinek reprezentacidiként is értelmezhetdk. A kdvetkezokben egy rovid tarsadalmi és
antropologiai megkozelitésii elemzésben megkiséreljiik feltarni a kor tarsadalmi és
¢letreform jelenségeinek megjelenését Bartok e négy miivében.

Bartok els6 szinpadi miive az 1911-ben irt A kékszakallu herceg vara. A t6szerepld
Judit személyisége mogott nemesak a férfi szemmel nézve dominans né képe jelenik meg,
hanem egy olyan, a korszakban jellegzetes embertipus is, akit a masok karan vald, masok
érzéseit és személyes terét kizard eldrejutas mozgat. A darab végén szerepld korabbi
feleségek Bartok szovegkonyve szerint mind élnek, de pompasan diszitett ruhdkban,
lelketleniil jelennek meg (feldiszitett ugyanakkor merev test motivuma, a kiilséségek a
belso értékeket szimbolizaljak). Judit, egyben a szazadfordulo kapitalista embertipusanak

sorsat is ¢letreform szemlélet mentén predesztinaljak, tréfeakant, szabad és cselekvd
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akarat nélkiili élet varja dket. A kékszakallt korabbi feleségeihez mérten Judit sajat magat
koldusként latja, ami részérdl szintén a kiilsdségekben vald gondolkodast, a kiilséségek
mentén vald Osszehasonlitast feltételezi. A kékszakallu herceg jelképezheti azt a reform
szemléletli tiszta embertipust is, aki sajat multjanak €és korabbi énjének tudatdban
fejlodésre, valtozasra torekszik, és aki a valtozast Judit személyében varja. Végsd soron
az 0 sorsa is a magany lesz, mert nem talal tarsakra a fejlodés utjan.

A kiralyi diszités és a merev test motivuma A4 fabol faragott kiralyfi (1914-1916)
dramaturgidjaban is jelen van. A kiralylany, Judithoz valamelyest hasonloan szintén a
kiils6ségekben gondolkodd embertipust személyesiti meg, aki nem vesz tudomast a belsd
értékekrol. A fababbal tincolva, fizikai kontaktus hatasara sem veszi észre annak furcsa,
természetellenes mozgasat. A torténet soran a sziirke fatyolos tiindér maga a természet
rendezd erejeként is értelmezhetd, aki a kiralyfi természetességét és belsd értékeit akarja
megovni a kiralylany attitlidjével szemben, arra probal ravilagitani, hogy nem valdak
egymashoz. Abban a pillanatban, ahogy a kirdlylany felismeri sajat emberi hibajat, a
blinbanat kvazi-vallasos jelképeként ritudlis mdédon megszaggatja sajat ruhdit és levagja
hajat, megszabadul minden kiilsé értékétdl. Ennek kovetkeztében a természet is
megnyugszik, és a tiindér engedi a két szerelmest a természetben egyesiilni.

Baldzs Béla torténetét Bartok kissé atdolgozta, de még igy is tilsdgosan naivnak
vélte. Bartok ekkoriban (de vélhetden egész élete soran) nem hitt a boldog végkifejletben,
bar ilyen kérdésekben érettebb koraban mar nem nyilatkozik.

A csodalatos mandarin (1914-1927) Bartok legnagyobb kritikéval fogadott miive,
mely ugyanakkor talan a legkedveseb volt szerzdje szamara. A cselekményt
»csodalatosan szépnek™ tituldlta, ugyanis megjelenik benne a teremtd, éltetd akarat
eszménye. Bartok Lengyel Menyhért torténetében visszaigazolast nyer sajat
l¢élekfelfogasara: a Iélek és annak vagya életben tudja tartani a testet, de mivel az akarat
véges (onnantdl, hogy a mandarin megkapta a lanyt, mar nem akarja tovéabb), a test is
vele hal. Bartok hozzaallasaban a torténet kapcsan az a lényegre fokuszalo ,,kozonyds
tavolrol szemlélés” is felsejlik, melyet 1907-ben levelezésiikben hosszasan részletezett
Geyer Stefinek.

Hogy mi torténik a testtel a 1¢lek halala utan, az a Cantata profanaban (1930) nyer
értelmet. A torténet nagyon hasonlit Baldzs Béla egyik joval kordbbi, 1908 koriil sziiletett
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verséhez?!, a torténet tehdt nem tekinthetd tjdonsagnak, sokkal inkabb a mar érett, sokat
latott miivész filozofidjanak esszencidja. 1930-as év Bartdk nagy visszatérésének is
tekinthetd (Szabolcsi & Bartha, 1962, p. 189) szimbolikaja miatt mar tébben
mélységeiben elemezték, itt csak roviden az életreform vonulatot emeljiik ki.

A fiuk testének atalakulasa hasonldésagot mutat a modern tudomanyos elméletekkel is,
mely szerint a Iélek elvész, de az anyag megmarad és atalakul. A fiuk lelkiik megsziinik
azaltal, hogy kapcsolatukat megszakitjak oregapjukkal, aki a hagyoményokat €és régi
értékeket szimbolizalja. Ha megszakitjak a civilizacidval a kapcsolatot, nem emlékeznek
tobbé (1étiikknek ugyanis csak az emlékezés ad idébeli kiterjedést). A fiuk atvaltozasukkal
egyuttal azza valnak, amit egykor {ildoztek, amiben ismét egy az ember sorsat
predesztinal6 természetszerli rendezo elvvel talalkozunk.

A szarvasok mozgéasa, testi igényei is megjelennek a miben, mely
szertartasossagot, emelkedett, szent tartalmat sugaroz. igy a ,,visszatérés a természetbe”
motivum az életreform torekvések altal vagyott emelkedett, szent allapotot, életformat
eredményez. A folyamat soran igazolodik az a szemlélet is, hogy a fejlddés nem linedris,
inkdbb ciklikus, hiszen a fiuk korabbi, fejlett életiiket hagyjdk maguk mogott, hogy
valami 6si, természetes 1étformaban teljesedjenek ki.

A mualkotasok mélységeiben is megtaldljuk azokat az erkdlcsi értékeket, a
korabeli vilaglatast és a nyugati civilizacid valsagait, melyeket Bartokot foglalkoztattak.
E miivekbdl korokon ativeld és egyetemesen értelmezhetd kovetkeztetéseket és
tanulsagokat vonhatunk le.

Barték mint minden gjitas kedveldje, folyamatosan 1) hangzasokat keresett a
létez6 hangszereken, de bizonyos esetekben 1) hangszereket is épitettek annak érdekében,
hogy a Bartok altal leirtak megszolalhassanak. A legismertebb bartoki 0jitas az Gn. talpas
pizzicato. Ennek lényege a hur 0jjal valo nagy erejli megfeszitése és hirtelen elengedése,
ami miatt a hir csattand hanggal csapddik a fogolaphoz, ezaltal a pizzicato hangzas 0j
hangeffektussal boviil, mely ritmikussdgot ad az egyébként meglehetésen halk
hangzésnak.

Bartok bels6 hangélménye 0j hangszerek és jatékstilusok kifejlesztéséhez is
vezetett, A kékszakalli herceg vara bemutatdjara készitettek egy 1j tipust, billenetytis

xilofont (korabban a hangszernek még nem voltak rezonatorcsovei sem) (Vaszka, 2023).

2L E verset Bartok 1908-ban kisebb valtoztatassal a Geyer Stefinek ajanlott elsd hegediiversenyének
partitirajan talaljuk. Az eredeti vers csak 1913-ban jelent meg kiadasban, ezalapjan Bartok magat a
kéziratot ismerhette. (Vikarius, 2006, p. 9)
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Bartok azaltal, hogy ujraértelmezte ¢és kiszélesitette a hangszerek
megszolaltatasanak lehetdségeit és ) hangszerek készitésére inspiralta a zenemiivészetet,
nagy mértékben hozzéajarult az Un. hangszerevoliciohoz. Ennek nyoméan az
eldadomuiivészek a hangszer megszolaltatashoz sziikséges testtechnikai is atalakultak. Ez
az uj értelmezés tallépett a romantikus hangzas érzelemalapu megkozelitésén, és a

hangzast mint fizikai élményt is kiterjesztette.

3.4.2.2. Bartok pedagogiai célzattal irott miivei
Az el6z6 fejezetben utaltunk ra, hogy mennyire fontos a kozonség beavatasa az i1j miivek
megismeréséhez €s kanonizal6édasdhoz. Bartok pedagdgiai célzattal irt mivei szélesebb
korosztaly szamara rendelkeznek a beavatds funkcidjaval, ezaltal ezek a miivek hatdsa
nemcsak zenei vagy metodikai szempontb6l meghatarozoak, hanem tarsadalmi és
kulturalis tekintetben is. Ebben a fejezetben nem vallalkozunk Barték pedagdgiai
miveinek részletesen felsoroldsara (keletkezésiik szempontbdl mar a kordbbiakban
értelmeztiik és emlitettiik), inkdbb a Bartok pedagogiailag értelmezhetd aktusainak
tekintetében emlitjiik a legfontosabbakat.

Bartok pedagogiai célzati gyujteményeinek legtobbje népzenei ihletési.
Opergjanak bukédsa utan rovid idére teljesen elzarkozott az irastdl, a visszatérést

gyermekeknek sz616 darabok megirasaval kezdte, miként azt Ujfalussy is irja:

,»A népzene menedekén kiviil a gyermek vilaga volt még az az otthonos kor, ahova a
megirtézott zeneszerz0 — mint mar annyi miivész-0se — az egyszerii €s tiszta
igazsagért fordulhatott. Egykor a népzene frissen felfedezett gazdagsagat magatol
értet6do gesztussal nyujtotta at eldszor a gyermekeknek, a cime szerint is nekik szant
négy népdalfiizetben, a Tiz konnyli zongoradarab és a Bagatellek Iéptennyomon

hozzajuk is sz616 sorozataiban.” (Ujfalussy, 1976, p. 389).

Bartok az egyszeriibb népdalfeldolgozasok mellett mar tudatos médszertant is kdvet, a
Gyermekeknek kotet alcime igy hangzik: ,,Apré darabok kezdé zongordzoknak
(oktavfogas nélkiil) magyarorszagi gyermek- és népdalok felhasznalasaval.”

Bartok a késdbbiekben tobb tanar kollégéja segitségét kérte pedagdgiai miiveinek
modszertani megalapozasahoz. A Reschofskyval kézosen komponalt Zongoraiskola az
egyes miivek mellett magyardzatokat is tartalmaz a tandrok és a tanulok szdmara. E

kotetben valoszinlileg Reschofsky irta a magyarazatokat, mert ezen a koteten kiviil Bartok
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egyik gylijteményében sem taldlunk ilyen rendszerezett utasitasokat. A Varrd6 Margit

c sy

crcr

nem tesz utasitdsokat, a mlivek megtanitasanak folyamatat a teljes mértékben a tanar
szakértelmére, ezéaltal a mivészeti értékek hagyoméanyozddasdnak természetes
folyamatéra bizza (Papp, 1996, p. 205-214). A gorog eredetii Mikrokozmosz elnevezés is
sokat sejtet, a gyermeki vilag leképezése mellett implicit mdédon a comeniusi koncentrikus
bovitésen alapul6 tananyag felépités is tiikr6z6dni latszik (a gyermekekkel mindent meg
kell ismertetni a vilagrol, és az ismereteket fokozatosan részletezni és mélyiteni).

A zongoramiivek mellett szintén jelentds pedagdgiai miive a 44 duo két hegediire.
Bartok igy irja le a Gyermekeknek és e dudk koncepcidjat: ,,had’ jussanak a tanuldk a
tanulas els6 néhany évében olyan eléadasi miivekhez, amelyekben a népi zene keresetlen
egyszeriisége annak dallambeli és ritmusbeli kiilondsségével egyiitt megvan.” (Tallian,
1989, p. 74). Bartok e kotetben (két kivétellel) eredeti parasztdalokat hasznal fel, melyek
kiilonb6z6 népektdl erednek. Ennek nyoman itt is megjelenik Bartok eszméje a népek
testvériségérol, a gyermekek 1atokorét kivanja tagitani és érzékenyiteni e téren.

Bartok és Doflein levelezéseikben folyamatosan egyeztettek a technikai
kovetelményekrdl, és a miivek eziranyu szisztematikus felépitésérdl. Bartok szamara a 44
dud sajat kompozicids technikdjanak fejlesztésére is szolgalt. Mivel vonoshangszer-
technikai felfedezéseit a 44 du6 darabjainak megirasaval ,kicsiben” is kiprobalhatta, ez
megkdnnyitette késébb vondsnégyesei megirasat.

Bartok masik, ismeretalkotasként értelmezhetd tevékenysége az ) kompozicidk
megirasa mellett a mar meglévé miivekbdl atiratok készitése (féleg sajat miiveinek
atiratai), valamint korabbi szerzok kiadvanyainak revidealasa (pl. Bach, Scarlatti, Mozart
stb.) (Ifj. Bartok, 2021, p. 306). Ezeket foként a 44 dué megirasaval egyidoben készitette,
jorészt anyagi forrasként, az egzisztencialis gondjainak kikiiszobolésére. A revidealasok
érdekessége, hogy ugyanaz a pedagogiai koncepcid tlinik ki beldliik, mint sajat
pedagbgiai célzati miiveiben: minimalis jelzést és utasitast taldlunk ezekben az
atdolgozédsokban, mellyel részben a miivészeti értékek hagyoméanyozodasanak, részben
pedig az eredeti anyag minél tisztabb fennmaradaséanak igyekszik teret engedni. A Bartok
altal beirt utasitasok egy része pedig az adott kottakiado kérésére kertiltek be (Igrec, 1993,
p. 84)
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Antropoldgiai értelmezés alapjan elmondhatjuk, hogy Bartok zenéje jelentds hatassal volt
mind az el6adok, mind a tanuldk kiils €s belsé hangélményének és testtechnikdjanak
atalakulasara. Miként Gertler Endre vélekedett Bartok kompoziciéirol: ,,Ez a progressziv
nyelvezet mas eszkozoket kovetel meg az eldadoktél, mint a hagyomanyos
misordarabok.” (Boénis, 1981, p. 150). Bartok zenéje ilyen ,kifejezéeszkozbeli”
valtoztatasokra késztette a zenemiivészeket, énekes és hangszer miivészeket egyarant,
tancmuvészeket, rendezdket és jelmeztervezOket egyarant. A gyermekek szamara
pedagogiai célzati miivei pedig ebbe a progressziv hangzas rejtelmeibe valo beavatasként

értelmezhetok.

3.4.3. Tudomanyos tevékenységek

Bartok tudoményos tevékenységei korébe tartozik a népdalgylijtés €és rendszerezés,
valamint ezek kozreadasa. Emellett gyakorta publikalt tanulmanyokat hazai és kiilfoldi
zenemiivészeti folyoiartokban, melyekben elsé sorban zenetudomanyi, olykor filozoéfiai
irdsai is megjelentek. E tudomanyos munkdinak kulturakozvetitd szerepe abban a
tekintetben sajatos, hogy e tevékenységek (foként a népzenekutatds) folyaméan erds
kulturalis tlitkoztetések, Bartok részérdl kulturalis hataratlépések torténtek.

A népek testvériségének szellemében Bartok egyik legnagyobb hatasu torekvése
arra irdnyult, hogy a kiilonb6z6 kultardkat egymashoz kozelebb vigye. Ezt tobb
nyilatkozatan keresztiil is érzékeljiik. Egy Kodallyal k6zosen megfogalmazott korai igy
olvashatjuk, melyet elsé kozos publikacidjuk, a Magyar Népdal kotet bevezetdjében
jegyeznek:

»A magyar népdal a hangversenyteremben! kiilondsen hangzik ma még. Hogy egy
sorba keriiljon a vilagirodalom remekeivel és a - kiilfoldi népdallal. De megjon az ideje
ennek is. Mikor majd lesz magyar hazi muzsika, és a magyar csalad zenélése nem éri
be a legalacsonyabbrendii kiilfoldi kupléval, belfoldi népdal gyari portékakkal. Mikor
majd lesz magyar énekes. Mikor nemcsak a ritkasdgok néhany kedveldje tudja majd,
hogy masféle magyar népdal is van a vildgon, mint a Ritka buza és az »ltydka-

pityoka«.” (Bartok & dr. Kodaly, 1906, p. 3)

A késObbiekben a magyar népdal sikeresen megjelent a koncertpédiumon, errél az

alabbiakban tudosit:
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»Akiraly nem jott el, csupan a kirdlyné — képzelheti micsoda Gotterhalte-aradat, disz,
pompa és zenéhez nem is konyité kozonség volt jelen. De ez nem baj; j6 hogy végre
egyszer »valddi« magyar népdalokat is hallhatott az a nehany bécsi zenész, aki
véletleniil mégis belécsdppent a pénz- €s egyéb-arisztokratak tarsasagaba. Székelyhidy
tenoristank szépen énekelte a magyar dalokat (én kisértem zongoran); a tot dalokat
(férfikarra) nagyszeriien adta el6 a bécsi »Ménnergesangsverein« (persze németre
forditott szoveggel). Persze a rendezd generalisok sok furcsasagot produkaltak pl.:
»elhervaszt Ferenc Joska...« ehelyett »elhervadok a banatba(!!)« kellett énekelni,
aztan: csupan német és magyar nyelv volt engedélyezve (dualizmus): ezért kellett a tot
dalokat német forditdsban énekelni, ami t. k. szamunkra kozjogi sérelem ugy-e, mert
a totok Magyarorszagon laknak, nem Ausztridban, tehat — ha mar forditasban —

akkor magyar forditasban kellett volna dalaikat el6adni.” (Demény, 1976, p. 244)

Bartok a gytjtéutak soran amellett, hogy sajat emberi korlatait feszegette, az j kultirak
megismerésével, Ujfajta emberi kapcsolatok teremtésével, kulturdlisan is hidat képezett
az addig merében mas (civilizalt és paraszti) tdrsadalmak kozott. A fonograf haszndlataval
a parasztok korében is gyakorta okozott kisebb ,kulturalis sokkot”, hiszen szdmukra
érthetetlen volt, hogyan hallgathattak vissza sajat hangjukat. A népdalok rendszerezésével
¢és publikalasaval egy j dimenziokat tart fel a zenemiivészetben, ugyanakkor eléfordult,
hogy a szélesebb néprétegekben tett kutatisait ideoldgiai alapon hazafiatlansdgnak

titulaltak (Ifj. Bartok, 2021, p. 179). Miként Hernadi Lajos nyilatkozza:

| Bartokot] a Horthy-rezsim hivatalos korei lenéztek vagy félbolondnak tartottak, aki
esOben-szélben a saros falvakat roja fonograffal, kottapapirral, leiil a parasztok
asztalahoz, feljegyzi dalaikat — s mindezt a legcsekélyebb anyagi haszon nélkiil.
Szerzeményeinek ,,hamis" hangjai pedig sértik az 8 ciganyzenéhez szokott fiiltiket.”

(Bonis, 1981, p. 139)

Ezekbdl a Bartokot ért ellenérzésekbdl, sokszor radikalis megnyilvanulasokbdl is
nyilvanvalova valik, hogy kutatomunkdjaval milyen erdvel litkoztette és késObb formalta

at a szdzadforduld és a 20. szazad kulturalis kozosségeit €s azok kapcsolatait.
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3.4.4. Ismeretterjesztd eldadasok

Végezetiil még érdemes kiilon is sz6t ejtenlink Bartok ismeretterjesztd eldadasairdl mint
kultirakozvetitoi €s ismeretatadasi tevékenységrol, melyben egyarant dsszpontosul az
alkotémiivész, az eldéadomiivész, a népzenekutatd és a pedagogus szerepe. Ezekben az
eléadasokban nyilvanul meg leginkabb a reformpedagogiai szemlélet, valamint a szintén
a szazadfordulon jelentds gesamtkunstwerk gondolatisag is. A pedagogiai célzattal irott
alkotasaihoz hasonloan ezek az el6adésok is jelentds beavatasi ritusként értelmezhetoek.

Bartok ismeretterjeszté eldadasainak fokuszaban mindig a legujabb felfedezései
alltak, a népzenekutatasi eredményei és szerzeményei. Tovabba koncerteken gyakorta
tizte misorra pedagdgiai miveit, bizonyitva ezek mivészi értékét, egyttal
megismertetve azokat a szélesebb kdzonséggel. Ezzel egy régmultba nyuld hagyomanyt
kovet, hiszen korabban tobbek kozott Schubert vagy Schumann is szivesen jatszottak
koncerten gyermekeknek sz616 kompozicidikat.

Az ismeretterjesztd koncertjeinek egyik jellegzetes pontja, hogy a pusztan
zeneszamokat tartalmazé misor kiegésziil verbalis kommunikécioval is, azaz, az el6add
sajat maga hosszabban besz¢l az elhangzott miivekrdl. Kordbban a kdzonség a koncert
utan keriilhetett kozvetlen kapcsolatba a miivésszel, és ezeken az alkalmakon gyakran
csak kivaltsagosok, adott kultarkorokhoz tartozok vehettek részt. Az ujfajta
ismeretterjesztd koncertek soran az eldado egy jabb Iépést tesz a kozonség felé, melynek
segitségével a miivész identitasa és személyi kultusza is atalakul. Atértékelddik a miivész
¢és kozonségének kapcsolata, a miivész a tovabbiakban nem hds, hanem sokkal inkabb
mester, tanitd, beavatd szerepbe keriil, a k6zonség pedig nem pusztan lelkileg vagy a
konvenciok kedvéért, hanem szellemileg is beavatddik a miivészi produkcioba.

Bartok egyes eléadasain néhany vidéki népdalkdzldje is megjelenik, 1étrejon tehat
az 1906-ban Kodaly és Bartok altal kozdsen vizualizalt koncertélmény, hogy a paraszt
mint miivészi és kulturalis érték a koncertpddiumra keriil. Specidlis élményt jelentett ez
a kozonség szamara 1s azaltal, hogy ¢l6ben hallhatta a Bartok altal felfedezett népdalokat.
Ezaltal a kzonség halldsélmény és hangzasképe is megvaltozott, ami a kulturalis mellett
a kozonség zenei szimbolumrendszerében tett hataratlépésnek is tekinthetd.

Az ismeretterjesztd koncertek egy masik célpontjaba a munkdsosztaly miivelése
keriilt. Az ilyen tipust koncertek nemcsak 1) ismereteket és zenei élményt igyekeztek
nyUjtani, hanem implicit mdédon probaltak a koncerthallgatd kozonség viselkedési
normait a munkasokkal elsajatittatni. Ez a torekvés azonban nem sok sikerrel jart, mivel

a k6zonség nagy része nem mutatott érdeklddést az ujfajta kulturalis élmények irant.
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Bartok ismeretterjesztd eldadasair6l elmondhatjuk, hogy a szdzadforduld egyik
kiemelked6 kulturakdzvetitd tevekénységének tekinthetjiik. Ezeken az alkalmakon sajat
maga probal meg a kozonség szamara 0j zenei €s klturalis fogalmi kereteket kialakitani.
Céljanak tekintette a zene és a mindennapi élet jelenségeinek Osszekapcsolasat, igy
hozzajarulva az ) hangzasélmény kialakitasdhoz. Ezek az el6adasok lehetdséget adtak
arra, hogy kozonsége mélyebb betekintést nyerjen a zene vildgaba, valamint, hogy
részeséveé valjanak egy olyan kulturalis €élménynek, amely talmutatott a puszta zenei

befogadason, egyuttal visszavezet a zene dseredeti, természetes kornyezetébe, kozegébe.

3.4.5. Bartok kapcsolata a kozonségével

Bartok kozonségrdl alkotott képe miivészi sikereivel és kudarcaival szinte pArhuzamosan
formalodott. Annak ellenére, hogy Bartok gyakran elvonult a kozonség eldl, a valosdgban
aktivan formaltak egymast €s folyamatosan kdlcsonhatasban voltak.

Bartok levelezéseibdl kidertil, hogy eleinte fontos volt szamara, hanyszor tapsolja
vissza kozonsége a koncert utdn. 1905 tdjan kezdddik (talan Kodallyal valoé személyes
kapcsolata hatdsira), hogy a magyar, foként a budapesti kozonséget szidalmazza.
Elégedetlenségének oka, hogy a foleg német és zsidd szarmazasu lakossdg nem tud
kapcsolodni a magyar szellem torekvéseikhez, és véleménye szerint méltatlanul éljenzik
a romantikus, bécsies, felszines zenéket. Ekkor irja azt a sokat idézett gondolatat, hogy
»Neveljiik inkabb a (magyar) vidéket.” (Demény, 1976, p. 97). Ez az ellenszenv még
sokdig megmarad a magyar kdzonség irant, holott kiilfoldi szereplésein sokszor értd

fiilekre talal. 1907-ben igy ir:

»Mert a magyar marhdkkal — illetve kozonséggel nem fogok tobbet veszddni.
Helyesen irja Kodaly err6l: »szamarnak nem valé facanpecsenye; ha bele is tomjiik
megart neki«. Hagyjuk a szamarakat szamaraknak lenni, és menjiink minden komoly
szellemi produkcioval kiilfoldre. Fuljanak az itteniek a janosvitézbe meg a

vigdzvegybe, semmi k6zom hozza.” (Demény, 1976, p. 116)

1909-ben tovabbra sem javul a helyzet, és meg is jegyzi, hogy: ,.Itt ujbol atvizsgaltam a
gyljtott anyagot, és mondhatom, hogy paratlan érdekességii dolgok vannak benne (t. i.
ami az uri kdozonségnek épen nem tetszik)” (Demény, 1976, p. 152).

1911-ben jelentds, pedagogiai jellegli elhatarozast tesznek Kodallyal és néhany

halad6 szellemii zenész tarsukkal. Egy olyan zenekart és egyesiiletet akarnak 1étrehozni
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(UMZE - Uj Magyar Zene Egyesiilete), ami a kortars zenét, ezaltal sajat miiveiket is
magas szinvonalon elé tudjak adni. Felismerik ugyanis, hogy az Uj ritmikai- és
hangzasvilagot kiilon mithelymunka soran meg kell tanitani a zenészeknek. Az UMZE
megvaldsitasa hamar kudarcba fullad, de a koncepcidval Iényegében egy kdzvetett 1épést

tettek a kozonség befogadasanak eldsegitésére. Bartok igényét igy fogalmazza meg:

»Néhanyan most éppen azon faradozunk, hogy ¢letre keltsiink egy allandoan
hangversenyez0, elsdrangu zenekart. — Mert gy, ahogyan most mennek a dolgok,
soha sincs egy tisztességes zenekari eléadas.

Ha terviink nem sikeriil, évekre le kell mondanom arrdl, hogy dolgaimat (amelyeket
ezutan irok) eldadasban halljam, — mert inkabb semmilyen eldadést, mint olyan
gyaldzatosat, amelybdl amugy sem lesz okosabb sem a kozdnség, sem a zeneszerzd.”

(Demény, 1976, p. 176)

Kozel tiz évvel késdbb mar egy sokkal megértdbb, és a kozonséghez tiirelemmel
fordulo, dket nevelni vagyo miivész gondolatisdga jelenik meg. 1920-ban igy ir, amikor
hazahivjak Pozsonyba koncertezni: ,,Nagy igyekezettel és erdfeszitéssel probalok
lehetéleg konnyebb tartalmi programot Osszeallitani, csupa konyoriiletességbdl a
szegény pozsonyiak irant” (Ifj. Bartok, 2021, p. 178). 1925-ben pedig mar egy tudatos,
koncepcidzus neveldi szemlélet tiikrozddik leveleiben a kdozonség iranyaba: ,,Csupan arra
kell tigyelni, hogy olyan helyeken, melyek a magyar vidéki varosok zenei niveau-jan
allanak, ne probalkozzunk olyan miivekkel, mint két hegedliszonatam, vagy a zongora-
etude-0k és improvizaciok. Ezek a miivek kelldleg eld nem készitett kozonséget csupan
visszariasztanak.” (Demény, 1976, p. 323) Hasonloképpen nyilatkozik 1934-ben is:
»Egyébként: a 3 etiidot én nem tudom jatszani, 1918-6ta nem is jatszottam soha sehol, a
zongoraszonatatdl pedig a kozonség megbetegedne, ugy hogy nem volna értelme miisorra
tenni. De Onnek (és annak, akit esetleg még érdekel) szivesen eljatszanam privat (koncert
elétt vagy utdn)!” (Demény, 1976, p. 473). Még ugyanabban az évben mar nyiltan és
letisztultabban fogalmazza meg mindenkori szandékat a magyar kozonség €s a magyar

nép zenei nevelése kapcsan:

»Nagyon szeretném, ha a flizetem 33. lapjan az utolso bekezdés alatt mondottak keserti
irénigjat nem értenék félre. Ez az irébnia — amint a figyelmes olvas6 és a magyar

viszonyokkal ismerds azonnal kiérezheti — egyesegyediil sajat honfitarsaim
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kozonyének, sot ellenségeskedésének szol. T.i. a magyar ari kozonség 80 vagy tan
90%-a még most is szinte hazadrulonak tart engem ¢&s tarsaimat azért — mert a magyar
falu muzsikéjat tanulmanyozom és azt propagalom (ahelyett hogy a »magyar nétak«-
nak nevezett miizenével tenném ugyanezt!). Ebbdl a kozonybdl akartam embereinket
felrazni, mikor annyira rikit6 szinben tartam eléjiik a magyar népdal koriili helyzetet.
Sikertilt is elérnem azt, hogy a hivatalos korok egyrésze végre megmozdult, ugy hogy
végre valahara megindulhatott most 0sszel a magyar népdal sajté ala rendezésének—

tobb évig tarté munkaja.” (Demény, 1976, p. 487)

Bartok a kozonségképe mellett a felszin alatt azt is kifejezi, hogy szamara mit jelent a
miivészet a korokon ativeld enkulturacios folyamatokban. A kovetkezd irasat a Fovarosi
hirlapok részére irta egy Lisztrdl sz6ld eldadas kapcsan, 1936-ban, aminek masodik

bekezdésében nyilvanul meg igazan miivészetfilozofidja és a miivészet ontologiaja:

»Az eldéado felolvasdsanak keretében, Liszt F.-cel kapcsolatos kérdést vizsgalt meg.
Az elsd a Liszt-szerzemények €s a nagykdzonség kozott levd viszonyra vonatkozik.
Az eldado azt latja, hogy a nagykdzonség még ma sem értékeli eléggé Lisztnek
jelentékeny miveit: inkabb kedveli a kevésbé fontosakat, mint pl. a rapszodidkat. Ez
— az eldadod szerint — azért van igy, mert a nagykdzonség nem tudja meglatni a
zenemivekben a Iényeget, hanem inkdbb a kiilséségek utdn indul. Mas szoval: a
nagykozonség azt nem szereti Liszt mliveiben, ami benndk éppen a legnagyobb érték,
¢és azt szereti benndk, ami a legkevésbé értékes.

A masodik kérdés ez: mekkora volt Liszt miiveinek jelentdsége a zenemiivészet
tovabbi alakulasara? Az eldado szerint ebben a tekintetben Liszt oeuvre-je fontosabb,
mint Wagneré; nem azért, mintha Liszt miivei tokéletesebbek volnanak, mint Wagneré
(hiszen éppen ellenkezbleg van a dolog), hanem azért, mert Wagner minden sajat
kezdeményezésii uj lehetdséget sajat maga a legteljesebb mértékben kiaknazott és
kifejlesztett. Ezzel szemben Liszt miiveiben sok olyan eléremutatd kezdeményezés
van, amelynek teljes kihasznaldsat nem maga Liszt vitte véghez, hanem utddai.”

(Demény, 1976, p. 520-521)

A szabad akaratot a kozonség irdnyba is kiterjesztette. Idével a teljes elfogadas és

megértés nyilvanult meg Bartok szavaiban, miként Hernadi emlékezik:
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,»Miért van gy felhdborodva? Ha valaki megvaltja a jegyét egy hangversenyre, ezzel
nemcsak ahhoz szerez maganak jogot, hogy a tetszését, hanem ahhoz is, hogy a
nemtetszését nyilvanitsa. Ha joga van tapsolni, joga van flityiilni is.« Majd halkabban
hozzatette: »En persze nem fiityiilnék, ha valami nem tetszik nekem.« (Bonis, 1981,

p. 142).
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4. Osszegzés

Kutatdsunkban arra véllalkoztunk, hogy Bartokot mint embert és pedagogust, nevel6t
bemutassuk kordnak tagabb tarsadalmi és kulturalis kornyezetének Osszefliggéseiben.
Reményeink szerint sikeriilt olyan atfogo attekintést adnunk a szazadforduld soran
végbemend intenziv tarsadalmi, kulturalis €s pedagogiai valtozasoknak, melyek az 1j
megkozelitésben 1) értelmet adnak Bartok ¢életének, miivészetének ¢és pedagdgiai
munkassaganak.

Kutatasunk soran vilagossa valt, hogy Bartok zarkozott és racionalis attitiidje
ellenére mélyen foglalkoztatta kora tarsadalma, kulturaja, tovabba a kudarcok €s elvonuld
¢letformaja ellenére életében, miivészetében €s munkassagaban a kor életreform filozofiai
¢s irdnyzatai is igen erdsen jelen voltak. Nem volt sziikség ra, hogy Bartok aktiv
kapcsolatban alljon egyes életreform szemléleteket hirdetd személlyel vagy tarsuldssal
ahhoz, hogy felfogasuk beépiiljon sajat filozofidjaba és életvitelébe.

Elete soran nemcsak sajat miivészetének megélése vezérelte, hanem egyfttal
nevelni és jobba tenni kivanta sziikebb és tdgabb kornyezetét. Bartok miivészetével nem
a kozonsége igényeit akarta kiszolgalni, hanem vezetd, utmutatd szandékkal alkotott.
Olyan 0j utakat keresett és teremtett, ami kivezet a civilizacié romlott vilagabol. Ezek a
torekvései pedig sokkal inkébb a szocializacids folyamatokban érhetd tetten, mintsem a
formalis oktatasi keretek kozott. Az 6t €s miivészetét ismerd életreform gondolkodok
nagy tanitoként, olykor messiasként tekintettek rd, ami a kor embereszményének egyik
legjelentdsebb retorikai eleme volt. Bartok mindent megismerni és megtapasztalni vagyo
attitidje tiikrozi azt is, hogy a kor tudoményos pozitivista, empirikus irdnyzatai mennyire

hatdssal voltak a hétkoznapi viselkedésre és életfelfogasra is.

Az egyes idézetektd] eltekintve munkénk sordn forrasként kezeltiik, de kevésbé helyeztiik
elétérbe, hogy Bartokot kdrnyezete milyen fényben latta. Dolgozatunk befejezéseképp
alljon itt két harom idézet két, Bartokot kozvetlen kozelrdl ismerd személy részérdl,
Molnar Antaltol és Baldzs Bélatol, akiknek tollabol hiven tiikr6z0dik Bartok pedagogiai

¢s életreform filozofiai hatasanak ereje.
,O az elsd zeneszerzod, aki nem Ohajt egyetlen nemzet, egyetlen foldrész miivésze
lenni, hanem a népé, s népen az emberiséget érti. Eletutjanak irdnya: ki a hanyatlo

europai kulturabol, egy jovobeli, oriasi, altalanos kultura felé! (...) Bartok ellenben
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allandokapcsolatban marad ¢sforrasaval, a népzenei nyelvvel. Folfedezi. hogy mig az
ismert magas kultarak lelki megnyilatkozasa inkabb arra iranyul, aminé az ember lenni
szeretne, addig maga a nép sokkal 6szintébb, kdzvetlenebb, miivészetében is. S ezt a
mély lelki foltarulast akarja Bartok folfokozottan 4atiiltetni a miizenei
megnyilatkozasba (Molnar, 1961, p. 128). (...) Szinte azt lehetne mondani:
,Bartokban a tanitd, a tudos ¢és a zeneszerzd egyesiilt, mikor ezt a miivét
(Mikrokozmosz) megalkotta, az 6nelemzés paratlan fegyelmével.” (Molnar, 1961, p.

139)

,»Annal jobban megszerettem Bartok Bélat. A legmeghatobb és legcsodalatosabb
ember. Levetkdzott 6 is meztelenre. Vékony, gyenge, finom kis teste, még ha a labda
utan szaladgdlt is, olyan volt, mintha talarban, oltar elétt mozgott volna. Hihetetlen,
varazsos méltosag és elokeléség van benne. A borét le lehetne hiizni, de akaratlan
méltésagat nem. A zseni, legokosabb, legromantikusabb fogalmazasban. Es mennyi
gyermekesség, mennyi bdj van benne. Egy hatizsakkal és 10 szivarskatulyaval utazik,
melyek tele vannak bogarakkal és legyekkel, melyeket roppant pedantéridval és
folytonos csodalkozassal gytijt. Orakig eliil egy piszkos godor partjan, és Edittel
vizibogarakra halaszik. Es ,,az borzasztd, hogy olyan sokféle van — mondja panaszos
gyerekhangon — , az ember mar azt hiszi, hogy minden variansbdl van, aztan meg
Gjakat talal". Ejjel felkel, és behoz egy ,»szentjanosférget«, amint gondos pontossaggal
mondja, mert ez még nem bogar. Egy oraig vizsgalja, aztan visszaviszi vigydzva a
fiibe, mert férget nem gyijt. Es az ,,borzasztd", hogy szarnya van, és nem lehet tudni,
babu-e, féreg-e vagy mi. Megtanitott a csillagképek és csillagok nevére. Amiért
roppant halas vagyok neki. — Nehezebb lehet — mondom neki — térképrdl tanulni. Te
hogy tanultad? — »O, az borzaszto volt. Egész éjszaka iilni kellett egy lampa és egy
gyertya mellett odakint, és a sz¢l mindig elfijta« — mondja panaszkodva, mintha
valami raparancsolt kényszerlis€ég miatt panaszkodna. Kozben a Kékszakallu
hangszerelésén dolgozott napi 6-8 Orat. Valami csoddlatos paradoxia van a
megjelenésében. Alakja, arca, mozgésa olyan, mint egy rokoko hercegé, és mégis
valami titanikus méltdsag van rajta. Egy rokok¢ titan! Egy 32 éves, véres komolysagu

csodagyermek.” (Balazs, 1982, p. 512-513)
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4.1. A kutatas lehetséges tovabbi iranyai

A kutatasunk soran felvetédott néhany mélyebb vizsgalatra érdemes teriilet. Munkank
folytatasaként a kozeljovoben tervezziik Bartok teljes képanyaganak részletesebb
elemzését. Masik, nagyobb volumenti kutatdst predesztindld témakor a hangrogzités
kifejtését is a kozeljovOoben tervezziik jelen kutatadsunk folytatasaként. Bartok
kontextusdban vizsgalva érdekes megfigyelésnek tiint Molnar Antal zenetorténész
irodalmi stilusa, melyben erésen jelen van az életreform retorika. Erdekes lenne a kor
zenetOrténészeinek irdsait Osszevetve feltérképezni tovabbi életreform hatasokat.
Izgalmas adatokkal szolgdlhat még szintén a témahoz Bartok kapcsolathalojanak

részletes feltérképezése is egy tarsadalmi kapcsolathalo elemzés keretében.
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